v p mikul i i LECȚII • L J DESPRE ACEL GRAF ŞI GHID PRACTIC EDIȚIA A XI-A Editura de stat „ART” Moscova (c) NOTNA CĂRȚI DE LA AUTOR Fotografia a devenit larg răspândită în știință, tehnologie, viața socială și viața de zi cu zi Fotografia este un asistent al presei sovietice; fotografiile plasate în reviste și ziare familiarizează cititorii cu viața Patriei, arată munca, cultura, recreerea poporului nostru, reflectă evenimentele vieții străine Numărul fotografilor amatori din țara noastră a ajuns la câteva milioane Industria internă a produs de camere în Cinci mii de dispozitive pe zi! Aceasta înseamnă că în cursul anului noi sute de mii de sovietici se alătură în rândurile fotografilor amatori Mulți începători în fotografie îl vor folosi mai târziu pentru a le folosi în munca de zi cu zi - într-o expediție științifică, în laboratorul unei fabrici sau institut, în clubul unei întreprinderi sau al unei ferme colective etc Unele dintre ele, poate, vor deveni fotografi specialişti calificaţi Pentru mulți, fotografia va deveni o formă fascinantă de recreere culturală sau o artă amator care îi introduce în creativitatea artistică Fotografii nu ocolesc etapele inițiale ale stăpânirii tehnicii sale A-i ajuta pe cât posibil, și nu numai la început, este sarcina acestei cărți „ de lecții de fotografie” nu este un manual, ci un ghid practic pentru auto-studiu în fotografia alb-negru Prima parte a cărții conține informațiile cele mai necesare dezvoltării inițiale a fotografiei - de la momentul în care un fotograf începător ridică o cameră pentru prima dată, până la obținerea unui print final A doua parte detaliază principalele etape ale procesului fotografic Această parte este destinată cititorilor care sunt deja familiarizați cu ABC-ul fotografiei, care știu să manipuleze camera la filmare, să dezvolte film, să imprime fotografii și care doresc să afle mai multe despre tehnicile de fotografiere, De la autor A treia parte spune cum se obțin rezultate pozitive în diferite tipuri de fotografiere Experiența colectivă a fotografilor autohtoni și străini este prezentată aici Această parte se adresează fotografilor amatori pregătiți tehnic Fiecare dintre „lecții” nu trebuie luate „într-o singură ședință”: ele pot fi studiate timp de o săptămână - totul depinde de înțelegerea materialului și de circumstanțele externe Desigur, pentru a deveni un fotograf bun, nu este suficient să citești manualul Cartea poate oferi cunoștințe de bază pentru fotografia independentă, poate preda tehnicile potrivite, poate avertiza împotriva greșelilor, poate trezi interesul pentru îmbunătățire Restul este o chestiune de perseverență a fotografului amator și în principal de practică Comentariile cititorilor despre posibilele lacune și deficiențe ale cărții, sfaturile și sugestiile lor vor fi luate în considerare de către autor în lucrările viitoare Recenzii ale cărții, vă rugăm să vă adresați: Moscova, I- , Bulevardul Tsvetnoy, , Editura Art Această ediție suplimentară a de lecții de fotografie este o repetare a celei de-a -a ediții a cărții, lansată în Acest lucru explică lipsa de informații despre kiturile de iluminat electronice cu blitz, expunetoarele fotoelectrice și alte inovații care au fost oferite fotografilor de industria autohtonă în anii următori Achiziționând oricare dintre aceste dispozitive, cititorii se vor putea familiariza în detaliu cu utilizarea acestuia conform instrucțiunilor atașate Puțin a fost actualizat Aceasta este o descriere a tipurilor moderne de camere domestice, o duzină de desene, câteva clarificări în text PARTE PRIMUL DE BAZĂ DESPRE FOTOGRAFIE Prima parte a cărții își propune să ajute cititorii, care încep să studieze fotografia pentru prima dată, să dobândească cunoștințe inițiale și abilități practice Nu este greu să înveți cum să faci poze, să stăpânești tehnicile de bază ale filmării, procesele negative și pozitive Materialul este aranjat în așa fel încât deja primele șapte lecții îi vor permite fotografului amator începător să facă fotografii simple, să dezvolte filme și plăci și să imprime pozitive Când citiți despre o cameră, un rezervor de dezvoltare, un aparat de mărire, puneți obiectul în cauză pe masă în fața dvs Lectia INTRODUCEREA FOTOGRAFII Elemente ale procesului fotografic —Dispozitivul aparatului foto —Materiale pentru fotografie ELEMENTE ALE PROCESULUI FOTOGRAFIC Fotografia și-a luat numele de la cuvintele grecești photos (lumină) și grapho (eu scriu) și traduse în rusă înseamnă pictură în lumină - obținerea de imagini prin lumină Razele de lumină reflectate de un obiect iluminat și trecute prin lentilă provoacă o imagine invizibilă, latentă în stratul fotosensibil al unei plăci sau al unui film fotografic, care, prin procesare chimică ulterioară, se transformă într-o imagine vizibilă (ton invers) - un negativ; din negativ se face o amprentă pe hârtie fotografică fotosensibilă - un pozitiv Astfel, pentru a obține o imagine fotografică sunt necesari trei pași succesivi: ) procesul de filmare, sau filmare (obținerea unei imagini latente a obiectului filmat pe o placă sau film fotografic cu ajutorul unei camere); ) proces negativ, sau manifestare (tratarea chimică a unei plăci sau a unui film fotografic pentru a transforma o imagine latentă într-una vizibilă - un negativ); ) proces pozitiv, sau imprimare (obținerea printului final din negativul pe hârtie fotografică) Filmare Pentru fotografie este nevoie de un dispozitiv care să facă posibilă obținerea unei imagini luminoase a obiectului fotografiat pe stratul fotosensibil și, în același timp, să protejeze acest strat de lumina străină Un astfel de dispozitiv este un aparat fotografic Constă în principal dintr-o cameră etanșă la lumină și un obiectiv În plus, camera are un obturator care permite accesul luminii la stratul fotosensibil pentru intervalul necesar Lecția — INTRODUCEREA FOTOGRAFII timp înfiorător și un dispozitiv pentru schimbarea distanței dintre obiectiv și spatele camerei Acest dispozitiv vă permite să obțineți o imagine clară a obiectelor situate la o anumită distanță de dispozitiv; are o sticlă mată sau alt dispozitiv de focalizare Pentru claritate, vom lua în considerare acum întregul curs de fotografie în legătură cu aparatul cu plăci Lăsați fotografi amatori care au camere cu film să citească cu atenție (în continuare) cum funcționează aparatul cu plăci, cum este procesată placa - acest lucru va ajuta la înțelegerea proceselor care au loc în timpul filmării și dezvoltării În viitor, vom analiza în detaliu caracteristicile funcționării dispozitivelor de film Înainte de fotografiere, aparatul este depărtat, așezat pe un suport - un trepied (pentru fotografiere instantanee, aparatul poate fi ținut în mână) iar obiectivul este îndreptat către obiectul destinat fotografierii Apoi se deschide obiectivul, care proiectează o imagine cu lumină redusă și inversată a subiectului care urmează să fie fotografiat pe sticla mată Aparatul este rotit astfel încât imaginea obiectelor destinate fotografierii să se potrivească pe sticla mată Daca sunt mari si nu se potrivesc in intregime, fotograful se misca mai departe cu camera; daca sunt prea mici si este de dorit sa se obtina o imagine mai mare, aparatul este apropiat de obiectul filmat Imaginea de pe sticlă mată se va dovedi cel mai probabil a fi neclară, neclară Apoi mutați partea din față a aparatului înainte sau înapoi (sau rotiți lentila frontală a obiectivului) până când imaginea devine perfect distinctă Aceasta se numește focalizare După ce ați terminat de vizat, obiectivul este închis, sticla mată este îndepărtată și o casetă este introdusă în locul ei - o cutie specială plată etanșă la lumină, cu un capac retractabil O casetă încărcată conține o placă fotosensibilă Dacă deschidem acum capacul casetei și obiectivul, atunci aceeași imagine va fi proiectată pe placă, care a fost văzută pe sticla mată Pentru fotografiere, capacul casetei este scos, apoi se activează obturatorul și se face expunerea, adică permit ca imaginea luminoasă a subiectului de fotografiat să acționeze pe placă pentru un anumit timp pentru a provoca modificări în stratul său fotosensibil, care va servi ulterior drept bază pentru obținerea unei imagini permanente Apoi glisați capacul casetei și scoateți-l pe acesta din urmă Acest lucru completează procesul de fotografiere Elemente ale fotoprocesului Perioada de timp în care o imagine este proiectată pe placă se numește expunere Acest interval poate fi foarte diferit - de la miimi de secundă la câteva minute - și este determinat mai întâi cu ajutorul unor tabele speciale, iar apoi, pe măsură ce fotograful acumulează experiență, cu ochii La sfârșitul filmării, caseta, împreună cu placa, este transferată în laborator - o cameră întunecată iluminată cu lumină inactivă (care nu acționează asupra plăcii) Dacă deschideți o casetă cu o placă chiar și pentru un moment în lumină albă obișnuită, stratul fotosensibil se va deteriora instantaneu (deși această schimbare nu va fi vizibilă pentru ochi) Prin urmare, este necesar să se protejeze cu atenție plăcile nedezvoltate de acțiunea luminii naturale sau a luminii artificiale Manifestarea plăcii Amintiți-vă că sub lumină roșie închisă de laborator, plăcile vândute sub numele „Isoortho” (și filmele „Orthochrome”) pot fi procesate Vom descrie procesarea acestor plăci aici și în viitor * Așa că, în laborator, sub o lumină roșie sigură, deschid caseta și scot înregistrarea Nicio imagine nu este vizibilă pe suprafața sa: este încă invizibilă, ascunsă, deși sub influența luminii în timpul fotografierii, s-au produs unele modificări în stratul fotografic al plăcii Pentru a face vizibilă imaginea latentă, placa este plasată într-o baie plată, în care se toarnă o soluție specială - un dezvoltator Placa se întunecă treptat pe alocuri și pe ea apare o imagine negru-gri de densitate variabilă Stratul sensibil la lumină al plăcii s-a schimbat în acele locuri care au fost expuse la lumină în timpul filmării Cu cât efectul luminii este mai puternic asupra anumitor locuri de pe farfurie, cu atât se schimbă mai mult și, în consecință, cu atât mai întunecat în dezvoltator Părțile întunecate ale subiectului au reflectat puțină lumină pe farfurie, astfel încât placa din aceste locuri din dezvoltator se va schimba cu greu, va rămâne galben lăptos Transformarea unei imagini latente într-una vizibilă se numește manifestare Dezvoltarea ar trebui să fie finalizată când toate detaliile imaginii sunt bine dezvoltate (de obicei durează până la minute) Dacă dezvoltarea este continuată prea mult timp, placa va fi voalată - imaginea va fi acoperită cu un strat gri, numit voal Placa dezvoltată în lumină este opac, are un fundal galben sau roz și rămâne sensibilă la lumină Pentru a face t negativul complet nesensibil și transparent la lumină, ceea ce va permite producția ulterioară din acesta Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII imprimarea pe hârtie fotografică, după clătirea cu apă, se scufundă într-o altă soluție - un fixator (fixer) Negativul se scoate din fixator atunci când devine complet transparent în locuri luminoase (fixarea durează - minute) După aceea, negativul este spălat bine în apă și setat să se usuce După cum sa menționat deja, placa ar trebui să fie dezvoltată sub o lumină roșie care este sigură pentru ea La câteva minute după începerea fixării în laborator, este deja posibilă aprinderea unei lumini albe - din acest moment este inofensivă pentru placă Manifestarea și consolidarea se numesc proces negativ Ca urmare, obținem un negativ pe care există o imagine a subiectului, dar cu distribuția inversă a luminilor și umbrelor: locurile întunecate ale subiectului se dovedesc a fi luminoase (până la transparente), iar locurile sale luminoase vin întuneric (până la opac) Imaginea negativă este un produs intermediar Obținerea unei imprimări pe hârtie foto Scopul final al fotografiei este obținerea unei imagini corecte tonale a subiectului fotografiat Pentru a face acest lucru, negativul uscat este plasat pe hârtie fotografică fotosensibilă și expus la lumină Lumina care trece prin negativ acționează asupra stratului fotografic al hârtiei Cu cât locurile individuale ale negativului sunt mai întunecate, cu atât ele transmit mai puțin lumină și, prin urmare, acționează slab sub locurile întunecate ale negativului și mai puternic sub locurile luminoase În practica fotografică se folosesc aproape exclusiv hârtiile fotografice dezvoltate, pe care imaginea este invizibilă (ascunsă), ca pe o placă în timpul fotografierii, și trebuie dezvoltate pentru a deveni vizibile, opusul negativului ca ton și corespunzător subiect Imprimarea este apoi fixată, spălată și uscată Prelucrarea acestor hârtii fotografice se realizează în același mod ca și prelucrarea plăcilor în procesul negativ, într-o cameră întunecată, dar cu iluminare brichetă - portocaliu sau roșu deschis O imprimare pe hârtie fotografică se numește pozitiv, iar operația de obținere dintr-un negativ se numește proces pozitiv Pe lângă metoda de contact descrisă pentru realizarea unei imprimări pe hârtie fotografică, în care imprimarea este obținută în aceeași dimensiune ca și negativul, poate fi utilizată o metodă de imprimare prin proiecție, așa-numita fotografie în e-l și h e că un imaginea negativă mărită este proiectată într-o cameră întunecată folosind o lampă de proiecție pe hârtie fotosensibilă (similar cu modul în care este proiectat un film într-un film), Dispozitiv cu cameră unsprezece După ce am analizat pe scurt modul în care se desfășoară etapele principale ale procesului fotografic, să trecem la o prezentare practică mai detaliată a fiecăreia dintre ele separat Această carte este despre procesele fotografiei alb-negru convenționale Nu afectează fotografia color Prelucrarea materialelor fotografice color multistrat, în special producția de pozitive color pe hârtie, este mult mai complicată decât procesele corespunzătoare ale fotografiei alb-negru Un fotograf amator poate trece la fotografia color numai după ce a stăpânit tehnica fotografiei convenționale În principiu, ambele tipuri de fotografie sunt aceleași DISPOZITIV CAMERA Să ne familiarizăm mai întâi cu dispozitivul unui aparat fotografic, cu ajutorul căruia se formează o imagine ușoară (optică) PĂRȚI PRINCIPALE ALE CAMERA FOTOGRAFICĂ În funcție de scop și design, aparatele fotografice au anumite dispozitive de simplificare, ușurare și clarificare a operațiunilor necesare fotografierii, dar toate sunt construite pe același principiu Procesul de fotografiere este în esență întotdeauna același: obiectivul proiectează o imagine optică a obiectului fotografiat în cameră, care este imprimată pe o placă fotosensibilă sau pe un film Un aparat fotografic modern de uz general constă din următoarele părți principale: ) camera în sine (cutie rezistentă la lumină); ) obiectiv (dispozitiv pentru formarea unei imagini optice); ) un obturator (un mecanism pentru transmiterea unei imagini luminoase pe o placă sau un film pentru o perioadă de timp necesară); ) un mecanism de focalizare; ) vizor (un dispozitiv pentru îndreptarea camerei către subiect) Un accesoriu necesar pentru cameră este o casetă (sau alt dispozitiv pentru plasarea materialului fotosensibil) aparat foto Camera este schematic o cutie etanșă la lumină, unul dintre pereții căruia are o lentilă fixă, iar o lentilă sensibilă la lumină este plasată în peretele opus Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII material (fig ) Aparatul foto trebuie să excludă complet pătrunderea luminii străine pe placa sau filmul fotografic Camerele sau corpurile camerelor sunt: a) tip cutie rigidă („Amator”); b) compact rigid cu o lentilă retractabilă ("FED", "Zorkiy", "Kyiv"); c) pliere cu blană Orez Secțiunea primei camere scoase la vânzare (Daguerre, De atunci, schema camerei nu s-a schimbat) conic („Photokor”, „Moscova”) sau pătrat (camere cu trepied), care se depărtează și se pliază ca un burduf de armonică Designerii se străduiesc să facă camera să ocupe cât mai puțin spațiu posibil atunci când este pliată Obiectiv Cea mai importantă parte a unei camere este obiectivul Acesta este un dispozitiv optic care proiectează o imagine ușoară a unui obiect fotografiat pe o placă sau un film O lentilă convergentă simplă (lupă) oferă o imagine neclară și neclară Prin urmare, lentilele care sunt folosite acum în fotografie sunt de obicei o combinație de mai multe (de la trei până la opt) lentile, a căror concavitate sau convexitate (razele de curbură) și compoziția sticlei sunt calculate și observate cu precizie în timpul fabricării Lentilele adiacente sunt separate printr-un spațiu de aer sau lipite între ele Astfel de lentile perfecte se numesc anastigmate, ele oferă o imagine clară și excelentă în claritate Toate camerele de producție internă sunt furnizate cu anastigmate (Fig ) Obiectiv Orez schema semilipita covoraș "Industar" Anastigul constructiv cu patru lentile Obiectivul este montat într-un cadru care se potrivește cu designul camerei pentru care este destinat Lentilele dispozitivelor echipate cu obturator central sunt montate într-un cadru conectat la acesta; lentile de dispozitive de format mic - într-un cadru dublu cu o cursă de șurub, care permite obiectivului să se deplaseze de-a lungul axei optice pentru focalizare; jantele lentilelor camerei trepied se numesc normale Pe cilindrul obiectivului sunt gravate: numele atribuit unui anumit tip de obiectiv, distanța focală și diafragma relativă (apertura) și uneori, de asemenea, marca fabricii care îl produce și numărul de serie Scara de deschidere este plasată acolo sau pe marginea obturatorului central și pentru majoritatea obiectivelor moderne wow este, de asemenea, o scară de distanță și o scară de adâncime a câmpului Distanța focală și diafragma relativă sunt date esențiale pentru a caracteriza un obiectiv Distanta focala Distanța focală (principală) este distanța dintre centrul optic al lentilei și placa (sau filmul) cu o focalizare clară pe un obiect foarte îndepărtat Dacă obiectivul este montat astfel încât imaginea obiectelor îndepărtate (de exemplu, clădiri etc , situate la cel puțin m de cameră) să fie clară pe sticla mată (aceasta se numește țintire la infinit), atunci distanța dintre planul diafragmei obiectivului și sticla mată vor fi egale cu distanța focală a acestui obiectiv * Distanța focală a fiecărei lentile este cea mai scurtă distanță de la centrul său optic până la placa la care în general este posibil să se obțină o imagine clară Dacă fotografiați obiecte mai aproape, atunci distanța dintre obiectiv și placă trebuie mărită; pentru a fotografia un obiect în dimensiunea lui naturală (în limita dimensiunii plăcii aparatului), va fi necesar să se întindă blana cu de două ori distanța focală a lentilei - prin dublarea întinderii blanii Dintre camerele domestice de masă, doar „Photokor” a avut o întindere dublă * Adevărat pentru obiectivele în care planul diafragmei trece prin centrul optic Pentru majoritatea lentilelor, rezultatul va fi aproximativ Nu se aplică teleobiectivelor Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII blană; prin urmare, alte dispozitive nu pot trage obiecte de la o distanță foarte apropiată (mai aproape de , - , m) fără ajutorul unor dispozitive suplimentare Distanța focală este exprimată în centimetri (sau milimetri) Valoarea acestuia determină raportul de deschidere și adâncimea câmpului vizual, scara imaginilor obiectelor și, în plus, pentru fiecare design specific de lentilă, cel mai mare format de placă sau film pe care o imagine clară până la refuz poate fi obtinut Când fotografiați din același punct, un obiectiv cu o distanță focală scurtă oferă o imagine la scară mică, un obiectiv cu o distanță focală mare - o imagine la scară mare Scalele imaginii sunt direct proporționale cu distanța focală Focalele normale sunt: pentru formatul x cm - , centimetri; pentru un negativ x cm - centimetri; pentru un negativ x cm - , centimetri; pentru un negativ de format mic x mm - centimetri Diafragma relativă (luminozitate geometrică) Luminozitatea unui obiectiv este capacitatea sa de a oferi una sau alta luminozitate imaginii (iluminarea stratului foto) Valoarea diafragmei este importantă: cu cât deschiderea obiectivului este mai mare, cu atât este mai scurtă viteza obturatorului (durata de iluminare a plăcii sau a filmului) la fotografiere Desigur, un obiectiv cu o deschidere mare va lăsa să intre mai multă lumină decât un obiectiv cu o diafragmă mică Cu toate acestea, valoarea absolută a diametrului lentilei nu rezolvă încă nimic Într-adevăr, dacă comparăm o lentilă cu o fereastră prin care lumina pătrunde într-o cameră întunecată (camera), atunci este ușor să ne asigurăm că iluminarea unui obiect (placă sau film) va fi cu atât mai puternică, cu atât fereastra în sine este mai mare și cu cât este mai aproape de obiect Prin urmare, raportul de deschidere al unui obiectiv depinde de două cantități: dimensiunea diafragmei și distanța focală Obiectivul este cu atât mai strălucitor, cu cât diafragma este mai mare și cu atât distanța focală este mai mică Această relație este exprimată prin valoarea relativă a diafragmei, care este raportul dintre diametrul diafragmei efective complete * a lentilei și distanța focală principală (desigur, ambele valori * Diafragma activă completă este cea mai mare deschidere (pupila de intrare) a lentilei prin care trece un fascicul de raze luminoase; este de obicei egal cu sau puțin mai mic decât primul obiectiv (cu excepția lentilelor cu unghi larg) ” Obiectiv sunt luate în aceleași unități liniare) De exemplu, un diametru al găurii de cm este legat de o distanță focală de cm ca : ; după reducerea cu valoarea primului termen, obținem : - aceasta este valoarea numerică a găurii relative Obiectivul camerei FED cu un diametru de deschidere completă de , mm are o distanță focală de mm Să calculăm raportul de deschidere: , mm: mm, iar după împărțirea la valoarea primului termen , obținem : , Diafragma relativă este indicată de raportul dintre unu și număr, arătând de câte ori diametrul diafragmei complete a unui obiectiv dat este mai mic decât distanța sa focală * Camerele moderne sunt echipate cu lentile cu rapoarte de deschidere de : , ; ; : , ; : , ; ; : , ; : Cu cât al doilea termen al raportului este mai mare, cu atât deschiderea relativă în sine este mai mică Acest lucru este de înțeles: valoarea numerică a deschiderii relative este o fracție Și deoarece */ este mai mic de ¡v, atunci deschiderea relativă : este, de asemenea, mai mică decât deschiderea : Diafragma lentilei are forma unui cerc; După cum știm din geometrie, ariile cercurilor sunt legate ca pătratele diametrelor lor Cele două luminozități sunt legate ca pătratele deschiderilor relative respective Cu toate acestea, există o modalitate simplificată de a determina de câte ori un obiectiv este mai rapid decât altul: cel mai mare dintre numitorii diafragmei relative trebuie împărțit la numitorul mai mic, iar coeficientul rezultat trebuie să fie pătrat (înmulțit cu el însuși) Exemplu: compararea raportului de deschidere al obiectivelor cu rapoarte de deschidere de : , și : , ( , : , ) = = Prin urmare, cel de-al doilea obiectiv este de ori mai rapid decât primul și la diafragma maximă în aceleași condiții de fotografiere va necesita o viteză a obturatorului de ori mai mică (rotunjită la secunde în loc de secunde) Diafragmă Pe obiectiv (în partea de jos a obturatorului central sau direct pe cadru) există o serie de numere crescătoare: , - - , - - - - - , iar primul număr este întotdeauna același cu numitorul deschiderii relative a acestui obiectiv Deschizând obturatorul central și plasând indicatorul-glisor situat în apropierea numerelor față de cel mai mic număr, vom vedea că deschiderea obiectivului este complet deschisă Dacă mutați glisorul spre numere mai mari, atunci diafragma obiectivului va scădea treptat și va ajunge la cea mai mică valoare cu cel mai mare număr Fixare pentru Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII reglarea deschiderii lentilei se numește diafragmă, iar rândul digital este scara acestuia Lentilele moderne folosesc așa-numita diafragmă iris; este alcătuită din petale plasate între lentilele obiectivului și formând un orificiu aproape rotund Deplasându-se sau depărtându-se, ele schimbă fără probleme dimensiunea diafragmei active a lentilei (Fig ) Numerele de pe scara diafragmei sunt numitorii diafragmelor relative reale (eficiente) ale obiectivului la Orez Iris diferite poziții ale motorului Ele sunt calculate după același principiu ca și deschiderea relativă completă, dar numărătorul, care este întotdeauna egal cu unu, este omis pentru comoditate (Fig ) Diafragma în sine este numită și diafragma reglabilă, indicând valoarea sa cu indicatorul numeric corespunzător (apertura ) sau o expresie verbală (apertura mare, deschiderea mică) În acest din urmă caz, se înțelege dimensiunea găurii și nu numărul prin care este indicat pe scară O deschidere mare este o deschidere mare, dar numere mici ( , - ) O deschidere mică este o deschidere mică, dar numere mari ( - ) Diafragma medie este de , - * Pentru concizie, vom conveni mai târziu, în limitele acestei cărți, să desemnăm valoarea diafragmei lentilei drept numitor al diafragmei relative complete, așa cum este obișnuit pentru scara diafragmei Prin reducerea fasciculului de raze de lumină transmise de obiectiv, diafragma reduce iluminarea stratului foto și, prin urmare, implică necesitatea creșterii vitezei de expunere la fotografiere Cu cât diafragma folosită este mai mică, cu atât viteza obturatorului ar trebui să fie mai mică * Diafragma în toate cazurile se referă la deschiderea reală a obiectivului Este egal cu o imagine ușor mărită a deschiderii diafragmei, văzută prin lentila frontală, Obiectiv Trebuie amintit că, de exemplu, deschiderea diafragmei nu este deloc de ori mai mică decât diafragma , ci de ori și, prin urmare, viteza obturatorului cu aceasta va fi necesară nu de două ori, ci de patru ori mai mare Acest lucru se explică prin faptul că la numerotare Distanta focala Orez Mărimea fiecărei deschideri a diafragmei este indicată printr-un număr care indică de câte ori se încadrează diametrul diafragmei în distanța focală a obiectivului Orez Cu o scădere a diametrului cercului la jumătate, aria cercului scade cu , adică de patru ori Diametrele cercurilor A, B, C sunt legate ca : : 'L, iar ariile lor - ca : V : '/ιβ deschiderile diafragmei, se iau în considerare diametrele acestora; zonele găurilor rotunde sunt legate ca pătratele diametrelor Prin urmare, cu o scădere a diametrului găurii de ori, aria sa scade de = ori Această relație este ilustrată clar în Fig Este ușor de verificat că diametrul cercului din mijloc B este exact jumătate din acesta Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII diametrul cercului stâng A; Între timp, aria sa este de patru ori mai mică și, prin urmare, gaura B va transmite lumină de ori mai puțin decât gaura A Diametrul cercului drept C este de ori mai mic decât diametrul cercului stâng L, iar aria sa este de ori mai putin La fel se întâmplă și cu deschiderile diafragmei Scara diafragmelor variabile este construită astfel încât, pentru fiecare diafragmă adiacentă, viteza obturatorului trebuie să fie de două ori mai rapidă (dacă diafragma scade) sau de două ori mai mică (dacă diafragma crește) * Astfel, dacă reduceți diafragma cu două diviziuni ale scalei, atunci viteza obturatorului se va multiplica de patru ori etc Tab arată (cu rotunjire minoră) relația dintre diafragme și vitezele de expunere necesare tabelul RELAȚIA DINTRE DIAMETRO ȘI VITEZĂ Diafragma , ( , ) Viteza relativă a obturatorului Continuare Diafragma Viteza relativă a obturatorului Valorile numerice standard sunt tipărite cu caractere aldine Tabelul arată că diafragma necesită o viteză de expunere de de ori mai mică decât diafragma , și de aproximativ de ori mai mică decât diafragma , Dacă un obiectiv cu o deschidere de are diafragma la , , atunci timpul de expunere va trebui extins de ori ( : ) Diafragmele (și, prin urmare, vitezele obturatorului) au aceleași valori pentru orice obiectiv, indiferent de design, distanța focală și diafragma completă Dacă este pornit * Se face o excepție doar pentru diafragma completă, atunci când nu este inclusă în gama standard de diafragme în dimensiunea sa Obiectiv două obiective, dintre care unul are o diafragmă de , și celălalt de , , setează diafragma la , apoi la fotografiere în ambele cazuri, viteza obturatorului va fi aceeași * Care este scopul diafragmei cu viteză redusă a obturatorului? Desigur, nu numai pentru întunecarea imaginii pe o placă sau film, deși reducerea cantității de lumină transmisă de lentilă poate fi utilă atunci când obiectul este iluminat de un soare strălucitor, materialul negativ este foarte sensibil, deschiderea obiectivului este mare , cea mai scurtă viteză a obturatorului tăiată mecanic se dovedește a fi excesivă și, fără deschidere, supraexpunerea negativului ar fi inevitabilă Scopul principal al diafragmei este de a asigura claritatea imaginii prin extinderea așa-numitei profunzimi de câmp în cazurile în care este de dorit să fotografiați obiecte situate la distanțe diferite de cameră pe un singur negativ (unele sunt aproape, altele sunt departe sau complet îndepărtate) departe) Despre lentilele iluminate Majoritatea obiectivelor fotografice domestice sunt acoperite, adică au o cantitate redusă de lumină care este de obicei reflectată și împrăștiată de suprafețele obiectivului și, prin urmare, fie nu ajunge pe placă și film, fie creează un văl Iluminarea crește contrastul imaginii, reduce expunerea cu aproximativ % În plus, o lentilă acoperită reduce efectele fantomă, produce imagini mai curate atunci când fotografiați împotriva luminii și când fotografiați obiecte cu suprafețe foarte reflectorizante (zăpadă la soare, apă, sticlă etc ) Iluminarea lentilelor se realizează prin acoperirea suprafețelor lustruite ale lentilelor în contact cu aerul cu un strat transparent subțire microscopic, care le conferă o culoare violet-albastru (de unde și denumirea comună de lentilă „albastru”) Pentru a reprezenta grosimea stratului anti-reflex, indicăm că aceasta este egală cu din grosimea filmului obișnuit Acest lucru epuizează informațiile generale despre obiectiv de care are nevoie la început un fotograf amator începător, mai ales că la fabrică fiecare cameră este echipată cu obiectivul cel mai potrivit pentru acesta și nu este necesară selectarea acestuia din urmă Poartă Un obturator fotografic este un mecanism care deschide accesul la o placă sau un film pentru razele de lumină care au trecut prin obiectiv și după ce a trecut o perioadă de timp precis definită, * În ceea ce privește luminozitatea geometrică, Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII eu opresc-o Cu ajutorul obturatorului se folosesc viteze scurte de expunere, care sunt folosite în fotografia modernă și sunt limitate (de exemplu, la fotografierea obiectelor în mișcare rapidă) la sutimi și miimi de secundă Există două tipuri de obturatoare în camerele de amatori: ) un obturator central care deschide și închide deschiderea obiectivului activ (se livrează cu dispozitive casnice pentru plăci și film lat); ) un obturator cortină care deschide și închide planul materialului negativ (așezat pe camerele auto cu film de format mic) Oblonul central este denumit astfel după principiul acțiunii sale Partea sa de blocare a luminii, formată din mai multe petale-cercei metalice plasate între lentile, începe deschiderea lentilei și încheie închiderea acesteia în centrul găurii active Toată placa este iluminată în același timp Acest obturator, care este un fel de mecanism precis, este situat inelar în jurul lentilei și fixat pe cadrul acestuia Obloanele centrale interne reduc vitezele obturatorului în intervalul de la la * /" secunde Obturatorul cortină și-a primit numele de la partea sa de blocare a luminii - un obturator opac, care constă din două părți separate printr-o fantă transversală Perdeaua este confectionata din material de matase cauciucat sau compusa din benzi metalice transversale inguste Obturatorul este încorporat în corpul camerei În momentul acțiunii, obturatorul, derulându-se de la o rolă la alta, rulează direct în fața filmului în sine, care, ca urmare, este iluminat prin fantă, treptat de la o margine la alta Astfel de obturatoare măsoară vitezele obturatorului în intervalul de la la o secundă (viteza obturatorului este controlată prin modificarea lățimii fantei și a vitezei obturatorului) Astfel, cea mai scăzută limită de expunere a obloanelor cortină casnice este de ori mai mică decât cea a obloanelor centrale Ambele tipuri de obturatoare permit viteze de expunere la care obturatorul este deschis atâta timp cât declanșatorul (butonul) este apăsat Obturatorul este cea mai complexă parte mecanică a unei camere; manevrarea sa trebuie studiata la perfectiune prin observarea actiunii sale pe sticla macinata, prin spatele deschis al camerei sau din fata prin obiectiv Ca exemplu, luați în considerare acțiunea obturatorului central „Moment” (Fig ), care este plasat pe camerele „Moscova” Cel mai convenabil este să-i observi lucrarea pe sticlă mată, presată cu două benzi de cauciuc pe cadrul cadrului (cu peretele din spate deschis) Poartă Dacă îndreptați obiectivul către o fereastră iluminată, atunci nimic nu va fi vizibil pe geamul mată, deoarece obturatorul este închis Pentru a deschide obturatorul, trebuie mai întâi să rotiți inelul de control al vitezei obturatorului, astfel încât litera B să devină lângă săgeata din partea de sus a obturatorului; când declanșatorul (sau cablul) este apăsat, obturatorul se va deschide Dacă acum, fără a opri apăsarea declanșatorului, îndreptați obiectivul spre fereastră, atunci sticla mată a camerei va fi iluminată Cum pârghie de ceasornic Manșon pentru cablu η Indicatorul de scară de distanță Oboek thio Trigger Pârghie X Diafragma Dayton Orez Obturator central „Moment” de îndată ce încetați să apăsați maneta, obturatorul se va închide și sticla mată se va întuneca din nou Așa este setat obturatorul pentru fotografierea cu o viteză a obturatorului de câteva secunde În cele din urmă, dacă puneți oricare dintre numerele disponibile pe scara de control al vitezei obturatorului (de la la ) și notând fracțiuni de secundă pe lângă săgeată, apoi porniți obturatorul rotind manivela spre dreapta până când se oprește, apoi după apăsând declanșatorul, imaginea de pe sticla mată va apărea pentru o perioadă scurtă de timp adecvată și mío va dispărea acum Acesta este modul în care obturatorul este setat pentru fotografierea cu viteze de expunere de la secundă la / secundă (Tabelul ) La fotografierea de pe un trepied (obligatoriu pentru viteze de expunere mai mici de / secundă), obturatorul trebuie activat prin apăsarea Há pe cablul înșurubat în orificiul butonului de declanșare Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII masa OPERAREA OBLOCULUI CENTRAL Setarea regulatorului Aplicație și acțiune e Focalizarea pe sticlă mată Fotografiere cu expunere lungă (peste secunde) Când declanșatorul (sau cablul) este apăsat prima dată, declanșatorul se deschide și rămâne deschis până când declanșatorul este apăsat a doua oară c Fotografiere cu expunere scurtă ( până la secunde) Obturatorul este deschis atâta timp cât maneta de declanşare este apăsată Când maneta este eliberată, obturatorul se închide , , , , , , , Fotografiere cu viteze mecanice ale obturatorului După setarea controlului vitezei obturatorului, obturatorul trebuie să fie pornit / „ * / , ■ / „, ' / yuo sau secunde) și după ce se închide automat Obturatoarele centrale ale camerelor cu film nu au o diviziune D (pentru a evita expunerea accidentala a filmului rebobinat cu o lentila deschisa) În obloanele cu cortină ale dispozitivelor de format mic, diviziunea D este, de asemenea, absentă (excepția este „Zorkiy-Z”); în modelele vechi ale aparatului „FED”, funcția B poartă diviziunea Z Pentru a evita deteriorarea mecanismelor, schimbarea vitezei obturatorului trebuie făcută numai cu obturatorul central coborât și numai cu obturatorul în funcțiune Pentru cea mai bună conservare a arcurilor oricărui obturator după lucru, regulatorul său de viteză trebuie setat la cea mai mică viteză (adică la cea mai mare dintre vitezele obturatoare tăiate mecanic); în timpul depozitării pe termen lung a dispozitivului fără utilizare, obturatorul trebuie lăsat derulat În starea nefuncțională, obturatorul trebuie să blocheze complet accesul luminii la stratul foto, Mecanism de focalizare Mecanism de focalizare Cu ajutorul unei camere cu placă cu întindere dublu burduf, este ușor de verificat vizual că obținerea de imagini clare este determinată de un anumit raport între distanțele de la obiectiv la subiect și de la obiectiv la sticla mată Deci, atunci când fotografiați obiecte foarte îndepărtate, obiectivul este cel mai aproape de sticla mată - după valoarea distanței focale Când fotografiați un subiect foarte apropiat în dimensiunea sa naturală, obiectivul ar trebui să fie de două ori distanța focală față de sticla mată La fotografierea unui obiect situat între pozițiile menționate, întinderea blanii va fi egală cu o valoare intermediară între una și două distanțe focale Astfel, pentru a obține o imagine clară a obiectului fotografiat, este necesar să setați obiectivul la o oarecare distanță de sticla mată înainte de fiecare fotografiere, adică să focalizați În camerele cu placă universală ("Photocor") focalizarea se realizează prin deplasarea suportului obiectivului sau prin apropierea de sticla șlefuită cu o schimbare a întinderii blănii camerei În camerele „Lyubitel”, „Releu” și „Mrskva” focalizarea se realizează ca urmare a modificării, prin rotirea lentilei frontale, a distanței dintre lentilele lentilei și, în consecință, a distanței focale a obiectivului În dispozitivele de format mic cu obturator cortină, focalizarea se realizează prin deplasarea de-a lungul axei optice a lentilei, închisă într-un cadru special cu o cursă „vierme” Cum se reglează focalizarea, adică se stabilește distanța dintre obiectiv și placa sau filmul fotografic, necesară pentru fiecare caz? Sticlă mată Cea mai simplă și în același timp precisă modalitate de a controla focalizarea este observarea vizuală pe sticla șlefuită, care este înlocuită în timpul fotografierii cu o casetă cu o placă care se încadrează exact în planul sticlei șlefuite (stratul fotografic al plăcii și cea mată) partea geamului trebuie să fie orientată spre lentilă) Tot ceea ce vede ochiul ascuțit pe sticla mată se va dovedi la fel și pe farfurie Această metodă este utilizată în aparatul Fotokor, precum și în camerele Zenith și Amateur (în acest din urmă caz, claritatea este controlată de un cerc înghețat în centrul lentilei superioare a vizorului oglinzii) Sticla mată este, de asemenea, folosită pentru a selecta un cadru atunci când fotografiați de pe un trepied Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII Scara de distanta Nu este întotdeauna convenabil să folosiți sticlă mată și este posibil în funcție de condițiile de fotografiere În plus, nu orice cameră are sticlă mată Prin urmare, toate dispozitivele de focalizare pentru amatori sunt echipate cu o scară de distanță pe care sunt trasate distanțele până la punctul de focalizare Dacă, după ce am primit o imagine clară a clădirilor îndepărtate pe sticla mată a camerei, ne uităm la scara distanței, vom vedea că indicatorul său se află pe pictograma oo (această pictogramă - un opt mincinos - înseamnă „infinit”) Pe lângă aceasta, scara de distanță are un număr de numere, de exemplu: , - - - - (metri) Dacă indicatorul se oprește vizavi de numărul , atunci toate obiectele situate la o distanță de m de dispozitiv vor ieși ascuțite pe sticla mată (și, în consecință, pe farfurie) Concentrarea pe sticla mată și pe o scară de distanță ar trebui să dea aceleași rezultate Distanța de la aparat la subiect este de obicei măsurată cu ochi sau pași Ar trebui să vă obișnuiți să mergeți cu această măsurătoare, astfel încât fiecare trei pași să fie egal cu doi metri ( pas - */, m) Pentru camerele cu film mai simple („Schimbare”), scara distanței, numită și scara metrului, este singurul mijloc de focalizare Telemetru Cel mai bun mod de a focaliza cu precizie este folosirea unui telemetru, un determinant optic al distanței de la cameră la obiectul fotografiat Ca urmare a cuplării mecanice a telemetrului cu obiectivul, se realizează controlul semi-automat al focalizării Atunci când contururile bifurcate ale imaginii unui obiect sunt combinate în fereastra telemetrului, aceasta înseamnă simultan că obiectivul este îndreptat clar către același obiect Telemetru optic echipat cu camere „Mo-skva- ”, „FED”, „Zorkiy”, „Kyiv” și altele vizor Vizorul servește la îndreptarea camerei către obiectele fotografiate: arată ce se va întâmpla în imagine în cazurile în care limitele cadrului fotografiat * nu sunt determinate de sticla mată Vizoarele sunt cadru și optice, care sunt împărțite în directe și reflexe * În acest caz, un cadru este înțeles ca o parte a spațiului, a cărei imagine se potrivește pe o placă sau un film fotografic vizor Cele mai convenabile sunt vizoarele directe, atunci când se utilizează aparatul foto la nivelul ochilor (Fig ), ceea ce contribuie la o perspectivă mai familiară pentru privitori Vizorul cadru (iconometru) este format din două cadre: mic și mare în format negativ; distanța dintre ele este egală cu distanța focală a obiectivului Mijind un ochi, fotograful privește prin ambele cadre cu celălalt Apropiind ochiul de cadrul mic, fotograful găsește o poziție în care toate cele patru laturi ale cadrului mic coincid cu toate părțile cadrului mare și apoi îndreaptă camera către subiect Apoi tot ceea ce este vizibil prin ambele rame va apărea și pe negativ (Fig ) Vizorul cadru oferă imaginea la dimensiunea sa naturală și este foarte convenabil coș pentru ochire O astfel de vedere Fotografierea cu un fotofinder pliabil este disponibilă pe „ Camera re” și ca un al doilea vizor pe aparatul „Amateur” (în arborele rabatabil superior) Un vizor optic direct pliabil constă din două lentile dreptunghiulare: o lentilă divergentă și o lentilă convergentă (ocular), închise în rame pliabile; este pus pe camerele „Moscova” Același vizor, dar de design rigid, cu lentile unite printr-un cadru comun (ocular rotund), este montat pe dispozitive de format mic Ținând Fig Principiul de funcționare al camerei cadru la nivelul ochilor vizorului (Fig ), observat prin ocular vizor o imagine foarte redusă, dar clară și luminoasă a subiectului Pentru camerele de format mic, este produs un vizor optic universal atașat (Fig ), al cărui detaliu este un disc rotativ cu cinci lentile cu focalizare diferită Când se rotește cadranul, una dintre lentile este inclusă în sistemul optic al vizorului și arată cadrul exact pentru corespondența celor cinci lentile interschimbabile cu o distanță focală de , ; , ; ; , sau , cm Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII Vizorul optic oglindă (Fig I) este format din două lentile convergente, dintre care una, cea mai mică, este plasată Ras Fotografiere cu o cameră de format mic vertical, iar celălalt, mai mare, orizontal în partea de sus a vizorului; între ele la un unghi de ° față de ambele lentile, se fixează o oglindă, reflectând în sus razele care au trecut prin lentila mai mică Ca rezultat, un obiectiv mare formează o imagine în oglindă a subiectului Dezavantajul unui vizor reflex este că trebuie privit de sus, așa că atunci când utilizați un vizor reflex, camera trebuie ținută la nivelul centurii fotografului (Fig ), drept pentru care imaginea transmite perspectiva într-un mod ușor diferit decât o vede de obicei ochiul nostru Un vizor reflex mare este încorporat în partea superioară a corpului camerei „Amateur” Orez Vizor optic versatil Orez Secțiunea vizorului oglinzii Casetă Caseta este o carcasă metalică etanșă la lumină, în care materialul negativ este introdus în cameră și scos din acesta după fotografiere O casetă cu plăci este plată, constă dintr-un corp și un capac retractabil, de obicei ține o placă fotografică și este introdusă în cameră pentru a face fotografii în locul matei Casetă sticlă Casetele pentru „Photokor” sunt retractabile, alunecă în canelurile peretelui din spate al camerei Există casete de aplicare care sunt atașate de peretele din spate al camerei și securizează cu un blocare rapidă Casete pentru camere trepied mari - din lemn, duble (o placă * pe fiecare parte), Orez Vizionarea prin vizorul reflex al unei camere cu două lentile Fig Vizionarea prin vizorul cadru al unei camere cu două lentile Caseta de film a unei camere de format mic are o formă cilindrică, constă dintr-o bobină, un corp și un capac („FED”, „Zorkiy”, „Zenit”, „Change”) sau dintr-o bobină și două părți cilindrice de corpul („Kiev”, „Zorkiy-Z”); Caseta conține o bandă de film lungă de cm pentru de fotografii Numărul de casete de rezervă determină numărul de fotografii pe care un fotograf le poate face fără a se întoarce într-o cameră întunecată Camerele pentru film cu bobina largă nu au casete și sunt încărcate direct cu o bandă de film înfășurată pe o bobină împreună cu hârtie de protecție opaca, MATERIALE PENTRU FOTOGRAFIE MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ Există substanțe care rămân neschimbate în întuneric, dar se schimbă imediat de îndată ce CBOTg le lovește Această capacitate (fotosensibilitate) este în mare măsură Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII gradul caracteristic argintului halogen, un compus al argintului metalic cu unul dintre halogeni (halogenuri) - brom, clor sau iod Bromura de argint, clorura de argint și iodura sunt baza sensibilă la lumină a straturilor fotografice Straturile sensibile la lumină (sau foto-straturile) utilizate în fotografie ca materii prime sunt o peliculă gelatinoasă subțire care conține o cantitate foarte mare de particule minuscule (microcristale) de argint halogen sensibil la lumină Deoarece acest strat în sine este foarte subțire și fragil, se aplică pe un substrat puternic: pe sticlă (plăci fotografice), pe celuloid (film și film fotografic), pe hârtie (hârtie fotografică) În funcție de scopul lor, materialele fotosensibile (sau materialele fotografice) sunt împărțite în negativ, folosit pentru fotografiere, și pozitiv, utilizat pentru realizarea de printuri Materialele fotosensibile trebuie protejate cu grijă de lumina străină: cea mai mică cantitate de lumină naturală sau lumină albă artificială care cade pe plăci deschise, film sau hârtie fotografică le va distruge complet Materiale negative Plăcile și filmele fotografice diferă prin sensibilitate la lumină, contrast, sensibilitate spectrală; aceste proprietăți sunt indicate pe ambalaj Sensibilitatea la lumină (sensibilitatea la lumina albă) este cea mai importantă calitate a materialelor negative; cu cât este mai mare, cu atât este nevoie de viteza obturatorului mai rapidă la fotografiere Sensibilitatea la lumină a materialelor fotografice autohtone este exprimată în unități GOST (State All-Union Standard) Numărul de unități GOST este direct proporțional cu fotosensibilitatea: de două ori valoarea înseamnă de două ori fotosensibilitatea * Este mai bine pentru un fotograf amator începător care fotografiază în condiții de lumină favorabile să folosească materiale negative cu sensibilitate scăzută (unități I și GOST), sensibilitate scăzută ( și unități GOST) și sensibilitate medie ( și unități GOST) Se recurge la materiale fotografice foarte sensibile numai în condiții dificile de iluminare: atunci când fotografiați obiecte care se mișcă rapid în condiții înnorate * Sensibilitatea la lumină a materialelor fotografice germane este indicată în grade DIN (Deutsche Ipdustri Normen) Conform acestui sistem, sensibilitatea se dublează (sau se înjumătăţeşte) la fiecare °; Filmul ° DIN este de două ori mai sensibil decât filmul ° DIN, Materiale negative vremea, când filmați în interior, dar o astfel de fotografiere este prematură pentru un începător Contrastul unui material negativ este capacitatea sa de a produce imagini negative cu o diferență mai mult sau mai puțin realizabilă între zonele cele mai întunecate și cele mai luminoase După gradul de contrast, materialele negative sunt deosebit de moi, moi (contrast scăzut), normale, contrast, în special contrast, contrast ridicat Contrastul materialului negativ utilizat trebuie să fie în concordanță cu contrastul obiectului fotografiat și cu natura luminii Straturile foto moi sunt folosite pentru fotografierea obiectelor contrastante și în condiții de iluminare contrastantă (solară sau artificială); straturi foto contrastante - pentru fotografierea obiectelor monotone, precum și pe vreme înnorată; normal - pentru fotografierea obiectelor cu tonuri medii și cu iluminare cu luminozitate medie Un fotostrat simplu de bromură de argint este sensibil doar la razele violete, albastre și albastre (fără a număra ultravioletele invizibile); alte raze (verzi, galbene, portocalii, roșii) nu-l afectează Ochiul nostru, dimpotrivă, percepe razele galbene ca fiind cele mai strălucitoare și albastrele ca fiind cele mai întunecate Ca urmare a acestei discrepanțe între sensibilitatea la culoare a ochiului și stratul foto, o fotografie făcută pe o placă simplă (nesensibilă la culoare) ni se pare că transmite incorect luminozitatea unui obiect colorat: se dovedește un cer albastru închis alb, iar secara galben strălucitor iese gri închis Pentru a extinde limitele de sensibilitate ale fotostratului, acesta este suplimentar sensibilizat (sensibilizat) la restul razelor în timpul fabricării Această sensibilitate suplimentară la lumină a stratului foto determină caracterul sensibilității sale spectrale* În prezent, toate materialele negative (cu excepția celor speciale) sunt produse cu diferite grade de sensibilitate spectrală, reflectată în numele lor Materialele „Orthochrome” și „Isoortho” (pe lângă razele de violet, albastru și cyan) sunt în plus sensibile la razele verzi și galbene; Materialele izocrome sunt, de asemenea, sensibile la razele portocalii Materiale „Panchrome” și „Isopanchrome”, sonic * Sensibilitatea spectrală a stratului foto (sensibilitatea la culoare) ar trebui să fie distinsă de fotosensibilitatea generală, exprimată în unități GOST: un film fotografic poate avea o fotosensibilitate medie ( unități GOST) și poate fi sensibil spectral larg ("Panchrome") sau, dimpotrivă, au o fotosensibilitate ridicată de de unități GOST cu o sensibilitate spectrală mai mică ("Ortocrom") decât în primul caz, Lecția — INTRODUCEREA FOTOGRAFII bilizate pe lângă razele roșii, sunt astfel sensibile la toate razele vizibile și, prin urmare, sunt capabile să reproducă luminozitatea obiectului cât mai aproape de realitate Fotograful amator trebuie să țină cont de condițiile de prelucrare a unui material negativ Materialele nesensibilizate pot fi încărcate în casete și într-un rezervor de dezvoltare sub lumină roșie deschisă de laborator, dezvoltate într-o baie, iar materialele Orthochrome și Isoorto pot fi încărcate sub lumină roșu închis Alte materiale („Isochrome”, „Panchrome”, „Isopanchrome”) sunt afectate chiar și de lumina roșie închisă și, prin urmare, trebuie încărcate și procesate în întuneric complet, ceea ce prezintă dificultăți semnificative, dacă nu de netrecut, pentru un fotograf amator începător ( incapacitatea de a observa vizual în spatele dezvoltării plăcilor) Prin urmare, recomandăm ca un fotograf amator începător să folosească plăci Isoorto și folie Orthochrome, care sunt destul de potrivite pentru diferite filmări Plăci fotografice - plăci de sticlă, acoperite pe o față cu un strat fotosensibil, au formate standard în funcție de dimensiunea dispozitivelor (de la x la x ohmi) Se vand in cutii de bucati (pana la x cm) Filmul este disponibil în următoarele tipuri Film plat - coli formatate (de la x la x cm) de celuloid cu un strat foto pe o singură față Se vinde la pachete de coli Roll film: Filmul cu rolă lată este o bandă de celuloid de cm lățime și , cm lungime, acoperită cu un strat fotosensibil și înfășurată pe o rolă împreună cu o bandă lungă de hârtie opaca pentru a proteja filmul de lumina parazită Pe partea exterioară a benzii de hârtie, numerele de serie sunt tipărite pe trei rânduri corespunzătoare pozelor individuale: un rând este pentru poze de x cm, celălalt pentru poze de x cm, al treilea pentru poze de , x cm Bobina de film este încărcată direct în cameră Filmul pentru camere de format mic este un film normal, adică un acarian de celuloid de mm lățime, acoperit cu un strat foto și având orificii (perforații) la margini pentru mecanismul de mișcare al camerei Lungimea benzii de film este de cm, pe ea sunt plasate negative de x mm Avantajele plăcilor fotografice: capacitatea de a dezvolta fiecare negativ separat; dezavantajele lor: relativ greoaie materiale pozitive os și greutate mare și necesitatea unei camere întunecate pentru a reîncărca casetele Foliile plate sunt folosite ca farfurii, dar sunt mai ușoare și ocupă mai puțin spațiu în stoc Avantajele filmelor cu role: încărcări multiple, ușurință și portabilitate, capacitatea de a schimba rola în lumină; inconvenientul utilizării lor este necesitatea de a dezvolta întreaga bandă lungă deodată, dar în cea mai mare parte acest lucru poate fi un avantaj, deoarece accelerează procesarea În funcție de materialul negativ utilizat, dispozitivele fotografice sunt împărțite în placă, film lat și film cinematografic Plăcile fotografice și filmul plat trebuie achiziționate în funcție de dimensiunea camerei dvs Rolul de folie cu lățime de cm este potrivit pentru toate mașinile de film de uz casnic Filmul este la fel de potrivit pentru toate camerele de format mic, materiale pozitive Hârtiile fotografice se împart în două categorii: ) hârtii cu imprimare vizibilă sau lumina zilei (de exemplu, aristotip), care, la imprimarea prin contact la lumina zilei pentru un timp relativ lung, oferă o imagine vizibilă, care este fixată prin prelucrare într-o soluție de fixare a îndoirii; ) hârtii cu dezvoltare, care, atunci când sunt imprimate în lumină artificială, dau o imagine latentă pentru câteva secunde, care este dezvoltată în același mod ca pe plăci și filme Hârtiile cu o imagine vizibilă au fost de mult eliminate complet din practica industrială și profesională prin dezvoltarea hârtiei: acestea din urmă vă permit să lucrați incomparabil mai rapid, sunt mai bine conservate și sunt potrivite pentru măriri Hârtiile fotografice de zi dispar și din fotografia de amatori și nu ne vom opri nici aici, nici în viitor Hârtiile cu dezvoltare, în funcție de care argintul cu halogen face parte predominant din stratul fotosensibil, se împart în bromură de argint ("Uni-bromine" și "Photobrom"), clor-brom ("Contabrom" și "Bromportrait"), clorură de argint ( „Fotokont”), clorobromoiodosilver („Iodsilver”) Hârtiile foto sunt semnificativ mai puțin sensibile la lumină decât materialele negative Sensibilitatea lor la culoare este limitată la razele violet, albastre și albastre; prin urmare, ele pot fi procesate sub lumină galbenă, portocalie, roșu deschis a unei lămpi de laborator (tipul de iluminare este indicat pe ambalaj), precum și sub lumină verde Lecția - INTRODUCEREA FOTOGRAFII Hârtia foto poate fi de diferite grade de contrast, care este indicată și printr-un număr: Nr - hârtie moale (contrast scăzut), Nr și Nr - normal, Nr și Nr - contrast, Nu - în special contrast, nr - contrast ridicat Cu cât numărul este mai mare, cu atât contrastul hârtiei este mai mare Suprafața hârtiei fotografice este lucioasă, mată, structurală (dură) Formate de hartie foto de la x pana la x cm Se vand in pachete de si de coli sau in cutii de de coli SUBSTANȚE CHIMICE Pentru prelucrarea chimico-fotografică a plăcilor, foliilor, hârtiei fotografice se folosesc în principal două soluții: un revelator, care transformă imaginea latentă într-una vizibilă, și un fixator, care face imaginea fotografică rezistentă la lumină În a doua parte a cărții, fiecare fotograf amator va învăța cum să compună independent aceste soluții din substanțele chimice inițiale, dar la început este mai convenabil să folosești amestecuri gata preparate de substanțe fotochimice vândute uscate în tuburi de sticlă sau cartușe de carton, în cutii sau borcane, al căror conținut poate fi dizolvat doar în apă Dezvoltatori Dezvoltatorul uscat gata preparat este un amestec de pulbere din mai multe substanțe chimice, iar amestecul este împărțit de o garnitură în două părți inegale: partea mai mică este revelatorul în sine, cea mai mare parte este restul substanțelor chimice necesare Eticheta indică: ) numele dezvoltatorului (după compoziție), de exemplu, metolo-hidrochinonă, para-aminofenol; ) caracteristic: normal, cu granulație fină; ) scop (după tipul materialului fotografic): pentru plăci și hârtie fotografică, pentru film FED; ) volumul de apă pentru dizolvare Trebuie să se distingă două grupuri de produse finite Dezvoltatorii normali sau universali, care funcționează rapid, sunt utilizați numai pentru a dezvolta plăci, folii plate și hârtie fotografică în tăvi Dezvoltatorii care lucrează lent (sau cu granulație fină) sunt utilizați numai pentru dezvoltarea în rezervor a foliilor cu rolă (film de dispozitive de format mic și folie de rolă largă) Pentru dezvoltarea plăcilor în băi cu observație vizuală, acestea sunt incomode (din cauza acțiunii lente) și sunt complet nepotrivite pentru hârtie fotografică Produse chimice Fixatori Fixer uscat (fixer) poate fi cumpărat obișnuit sau acru (sare de fixare acru) În ambele cazuri, agentul de fixare este tiosulfatul de sodiu (hiposulfit); fixatorul de acid include substanțe suplimentare Cantitatea de apă de dizolvat este indicată pe etichete Dacă tiosulfatul de sodiu este achiziționat ca atare, atunci se prepară o soluție de lucru a unui fixator obișnuit prin dizolvarea a parte de tiosulfat anhidru (pulbere albă) în părți apă sau parte de tiosulfat cristalin (cristale mari transparente incolore) în părți apă (în greutate) ) În timp ce se poate renunța la un fixator obișnuit, se preferă unul acid, în special pentru filmul de cinema; soluția sa durează mai mult „Depozitați fixatorul uscat departe de materiale fotosensibile și alte substanțe chimice Este recomandat să folosiți întotdeauna aceleași clase de materiale negative și pozitive, aceiași dezvoltatori, ori de câte ori este posibil, pentru a le studia proprietățile, pentru a câștiga abilități și încredere în lucrul cu ele Materialele fotosensibile trebuie utilizate (dezvoltate) în perioada de garanție indicată pe ambalaj (lună și an) Dovezi W P Mick Lectia ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE Aparate fotografice casnice Accesorii foto — Laboratorul de fotograf amator ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE CASALE Industria autohtonă a stăpânit și dezvoltat producția de masă a unui număr dintre cele mai recente tipuri de aparate fotografice, folosind cele mai recente realizări în tehnologia optică pentru aceasta Această lecție este dedicată în principal descrierii camerelor sovietice pentru a ajuta fiecare dintre cititori să aleagă cel mai potrivit tip de ele Vă vom prezenta în următoarea ordine: ) camere cu placă; ) camere cu film lat pentru film cu lentile ; ) camere de format mic pentru film de de filme ) camere miniaturale pentru film îngust de inchi CAMERA PENTRU PLACI O caracteristică de design a camerelor cu placă este sticla mată în peretele din spate al camerei, de-a lungul căreia se realizează focalizarea vizuală; imaginea de pe ea este cu susul în jos, dar exact aceeași ca aspect, dimensiune și claritate ca și pe negativ Capacitatea de a judeca imaginea viitoare după sticla mată este un avantaj; inconvenientul este necesitatea schimbarii casetei dupa fiecare fotografie Camerele cu placă sunt convenabile pentru fotografii tehnice, de grup și alte fotografii care nu au legătură cu eficiența Sunt cele mai potrivite pentru un studiu vizual al proceselor de fotografiere Camere pentru înregistrări „Photokorѣ - aparat cu plăci ^ cm „Photokor” (Fig ) a fost primul aparat fotografic de masă Din , nu a mai fost produs, dar un număr mare de Foto- Cadru mare! iconometrul pentru a inspira zel Butoanele care sunt alocate camerei de pe mouse Orez Aparatul „Photokor” miez” Acest lucru ne îndeamnă să începem recenzia cu el, mai ales că Photokor aparține tipului de așa-numite camere universale folosite pentru diverse locuri de muncă „Photocor” este o cameră pliabilă cu sticlă mată și un perete frontal pliabil de-a lungul căruia se mișcă suportul obiectivului Burduful conic al camerei permite o întindere dublă (în comparație cu distanța focală a obiectivului) Lungimea blănii vă permite să fotografiați obiecte mici de la o distanță foarte mică ( cm) la scară mare până la dimensiunea lor naturală și, de asemenea, să utilizați camera ca parte integrantă a unui dispozitiv de mărire Obiectiv * Lecția - ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE se poate deplasa în sus și în jos, la dreapta și la stânga, ceea ce este esențial pentru fotografia de arhitectură Nicio altă cameră foto amatoare domestică nu posedă aceste calități Fotocor este echipat cu un anastigmat Orta-goz cu patru lentile, cu un raport de deschidere de , și o distanță focală de , cm Punctul slab al dispozitivului este obturatorul central GOMZ, care nu necesită înfășurare preliminară și este întotdeauna gata de acțiune, dar măsoară doar trei viteze de expunere: în '/ și '/ de secunde, ceea ce, pe de o parte, limitează capacitatea de a fotografia obiecte care se mișcă rapid și, pe de altă parte, îl privează pe fotograf de lent vitezele obturatorului (până la secundă) necesare pentru fotografierea în interior Când manipulați Photocor, trebuie să respectați următoarele instrucțiuni: Deschiderea camerei Apăsați butonul din partea de sus a carcasei - se va deschide peretele frontal al dispozitivului Înclinați peretele frontal al aparatului până la defecțiune - distanțierele ar trebui să se fixeze în poziție Trageți suportul obiectiv al aparatului cu burduful și lentila până când se oprește (folosind întotdeauna butoanele prevăzute pentru aceasta) Închiderea camerei Apăsând butoanele pentru extensie, glisați suportul obiectiv al dispozitivului cu burduful în corp până se oprește Atașați cablul de eliberare Apăsați cele două distanțiere care susțin clapeta aparatului spre interior - clapeta se va ridica ușor În sfârșit, închideți clapeta Obturatorul „Photokor” funcționează după cum urmează După setarea controlului vitezei de expunere la L (expunere lungă), obturatorul se deschide prima dată când este apăsat declanșarea cablului și rămâne deschis până când cablul este apăsat a doua oară Odată setat la K (expunere scurtă), obturatorul este deschis atâta timp cât cablul este apăsat După setarea butonului la , sau , la apăsarea cablului, obturatorul se deschide pentru */ , '/ sau de secundă respectiv şi se închide din nou Nu este necesar să porniți obturatorul Focalizarea se face prin rotirea suportului, în urma căreia suportul obiectivului este împins înainte și blana este întinsă Scara de distanță are diviziuni de la , m Aparatul este echipat cu două vizoare: cadru și reflex optic mic Camere pentru înregistrări Casetele simple "Fotokora" alunecă în canelurile peretelui din spate al camerei Fotografii sunt obișnuiți cu acest dispozitiv, îl consideră practic, dar, bineînțeles, cu mult în urmă cu stadiul actual al tehnicii În schimb, industria prevede producția de camere cu placă îmbunătățite x cm x cm, echipate cu un atașament pentru bobina de film Un astfel de dispozitiv va fi o cameră de lucru universală, convenabilă pentru o pregătire aprofundată în fotografie Camere cu trepied ^ cm și ^ cm Camerele cu trepied (Fig ) sunt camere relativ voluminoase din lemn, pliabile, cu blană pătrată și sticlă mată Aceste dispozitive nu sunt aplicabile pentru fotografiere în mână, dar trebuie montat pe un trepied robust (sau alt suport) Sunt camere de tip profesional și sunt concepute pentru lucrări care necesită ca camera să fie stabilă, negative de format mare, întindere lungă a burdufurilor, pante de sticlă mată și posibilitatea de a schimba lentilele Aceste camere sunt folosite pentru filmări într-o locație permanentă (portrete, grupuri), pentru călătorii Orez Cameră cu trepied filmari (arhitectura, peisaje), pentru cercetare si filmari tehnice in laboratoare si ateliere, pentru reproducere Camerele au blană dublă întinsă Focalizarea se face printr-un suport care mișcă partea din spate (caseta) a camerei, în timp ce partea din față (obiectivă) rămâne staționară Este posibil să schimbați obiectivul (împreună cu placa obiectivului) și să utilizați teleobiective grele Lecția - ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE Pe lângă deplasarea verticală și orizontală a obiectivului, camerele au un dispozitiv pentru înclinarea părții casetei de-a lungul axelor orizontale și verticale Camera de x cm este echipata cu un anastigmat Industar- cu patru lentile cu un raport de deschidere de , si o distanta focala de cm Dimensiunile sale sunt x x mm;greutatea este de , kg, in carcasa cu accesorii de , kg Camera de x cm are un obiectiv Industar- cu un raport de deschidere de , si o distanta focala de cm Dimensiunile lui pliate sunt x x mm; greutate in cazul accesoriilor , kg Aparatele foto nu au nici vizor, nici obturator (expunerea este luată manual prin scoaterea și punerea capacului obiectivului) Camerele sunt furnizate cu trei casete duble cu semi-perdele, o carcasă de pânză, un trepied din lemn pliabil robust într-o carcasă Datorită utilizării inserțiilor, este posibilă încărcarea casetelor cu înregistrări de format mai mic Camerele cu trepied, casetele și înregistrările pentru ele sunt grele și ocupă mult spațiu; Înregistrările în format mare sunt scumpe În fotografia de amatori, aceste camere nu sunt folosite Cu toate acestea, ne-am hotărât asupra lor, având în vedere că unii dintre cititorii din lucrările viitoare ar putea fi nevoiți să le întâlnească În plus, într-un club de fotografie mare, bine echipat, sub îndrumarea unui fotograf experimentat, o cameră trepied poate fi folosită cu succes pentru un studiu aprofundat al fotografiei CAMERA PENTRU ROLL FILM O caracteristică de design a camerelor cu film este metoda de încărcare cu material negativ Există adâncituri pentru două bobine în părțile superioare și inferioare ale carcasei Încărcarea dispozitivului cu o rolă de film are loc sub lumină albă Pe măsură ce filmul este filmat, prin intermediul mânerului de pe partea laterală a camerei, filmul este rebobinat treptat de la bobina de alimentare la bobina de preluare, plasând de fiecare dată o bucată de film neexpusă în fața obiectivului, Pentru a monitoriza schimbarea numerelor, există o mică fereastră rotundă de vizualizare în peretele din spate gol al camerei, protejată de un filtru de lumină roșie După folosirea întregii bobine, aceasta este scoasă din cameră și în lumină albă, iar bobina de alimentare eliberată de film este transferată pe bobina de primire camere cu film rulant ίο bit ate b- "- aparat de film ^ cm Orez Camera „Amatori- ” Camera cu film lat cu două lentile „Lyub i-t ѳ l l- ” (Fig ), încărcată pentru cadre, are o formă de cutie; în peretele frontal, unul deasupra celuilalt, sunt amplasate două lentile, interconectate prin încadrare exterioară a inelelor-rame Obiectivul inferior este unul de fotografiere, iar cel superior (mai simplu) servește drept lentilă frontală a unui vizor reflex mare (Fig ) Pentru focalizare, unul dintre ramele angrenajului este ușor rotit, drept urmare, simultan cu mișcarea lentilei frontale a lentilei de fotografiere, lentila superioară se mișcă și de-a lungul axei sale optice Astfel, focalizarea vizuală este efectuată de-a lungul părții centrale mate a lentilei orizontale superioare a vizorului În timpul filmării obiectivul are diafragma la gradul dorit, deschiderea completă a lentilei superioare ( ) oferă întotdeauna cea mai luminoasă imagine, facilitând vizualizarea și focalizarea precisă până în momentul în care declanșatorul este eliberat Vizorul reflex Lover este util în special pentru fotografierea portretelor și scenelor cu copii Deși imaginea văzută în ea nu este inversată, așa cum este de obicei cazul pe sticlă mată, ea este oglindă (adică părțile stânga și dreapta ale subiectului sunt mișcate reciproc) Acest lucru nu este esențial atunci când fotografiați mai mult sau mai puțin decât obiectele statice, dar incomod pentru fotografierea sportivă, deoarece un obiect în mișcare apare în vizor cu greșit Orez Schema camerei „Amator” Lecția - ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE partea de unde se mișcă efectiv și de unde se așteaptă inconștient fotograful Prin urmare, o astfel de fotografiere ar trebui să se facă folosind un vizor cadru, ale cărui cadre sunt incluse în pereții din față și din spate ai arborelui de protecție împotriva luminii pliabil al camerei Pentru a evita filmarea dublă pe aceeași secțiune a filmului, ar trebui să transferați imediat filmul după fiecare filmare Obiectivul de fotografiere al lui „Amateur” este un anastigmat iluminat cu trei lentile „T- ” cu un raport de deschidere de , și o distanță focală de , cm Declanșatorul are încorporat un contact de sincronizare pentru fotografierea cu o lampă cu bliț și un autodeclanșator pentru autofotografie de către un fotograf: încetinește acțiunea mecanismului care întrerupe timpul de expunere cu aproximativ - secunde Cea mai mică distanță până la obiectul filmat este de , m Dimensiunea "Amateur- " pliat x x mm, greutate cu carcasa g Camera este ușor de utilizat și este foarte potrivită pentru fotografi amatori începători Și nu doar pentru începători „Cursele de ștafete - aparate de filmare, ) (β cm Camera cu film lat „Releu” (Fig ) este încărcată pentru cadre X cm (cu ajutorul unui cadru de inserție puteți obține fotografii de , x cm) Corpul lui - Orez Camera „Releu” rigid cu un perete posterior detașabil și un tub retractabil Când butonul din capacul superior al camerei este apăsat, tubul cu obturatorul și obiectivul este extins mecanic în poziția de lucru Camere, pentru rulouri de film Obiectivul este un anastigmat iluminat cu trei lentile „T- ” cu un raport de deschidere de și o distanță focală de , cm, montat într-un obturator central care întrerupe șase viteze uniforme de expunere: -> /, „ ” vo " și î secunde Există un autodeclanșator cu o cursă preliminară de - secunde și un contact de sincronizare pentru o lampă bliț Focalizarea se realizează pe o scară de distanță prin rotirea lentilei frontale a obiectivului Cea mai mică distanță până la subiect este de m Dimensiuni aparat x x mm, greutate g "Moscova- " - aparat de film % cm Orez Camera „Moscova- ” Camera pliabilă cu film lat „Moskva- ” (Fig ) cu perete frontal pliabil și blană conică abia se încarcă pentru fotografii X (cu ajutorul unui cadru inserat, puteți face fotografii în format x cm ) După apăsarea butonului de deschidere, peretele frontal al carcasei este rabatat sub acțiunea arcurilor și, în același timp, suportul frontal cu lentila și blana este extins și fixat mecanic prin intermediul unui sistem de pârghii; în acest fel, aparatul este rapid pregătit pentru fotografiere Pe partea stângă a carcasei sunt montate un telemetru cuplat la obiectiv, precum și un vizor optic Când discul plasat deasupra obturatorului se rotește, compensatorul telemetrului obiectivului este activat simultan, care reglează Anastigmatul iluminat cu patru lentile „Industar- ”, având un raport de deschidere de , și o distanță focală de cm, este montat într-un obturator central mecanic „Moment” (vezi Fig și descrierea de mai sus), care întrerupe opt viteze de expunere: în secundă, " s > " S" so > și mo secunde Există un autodeclanșator cu o cursă preliminară de - secunde și un contact de sincronizare pentru o lampă bliț și o lentilă de focalizare rotativă frontală Lecția - ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE Butonul de declanșare, situat în partea stângă a carcasei, este conectat la mânerul de derulare a filmului printr-un mecanism de blocare care împiedică posibilitatea de a face două fotografii pe aceeași secțiune a filmului (obturatorul nu va funcționa până când filmul expus) este transferat) Cea mai scurtă distanță de tragere este de , m Dimensiunea camerei pliate x x mm, greutate g După cum se poate vedea din descriere, „Moskva- ” are o serie de avantaje tehnice CAMERA CU FORMAT MIC PENTRU FILM Dispozitivele de format mic au stat la baza așa-numitei fotografii de format mic, a cărei caracteristică distinctivă este acuratețea crescută a tuturor etapelor lucrării fotografice, asociată cu necesitatea de a obține pozitive mari din negative mici Acest lucru implică cerințe sporite pentru aparat, materiale și fotograful însuși Numim camere de format mic in care materialul negativ este film normal si care produc negative de x mm (cadru film dublu) Astfel de negative mici produc printuri mărite de dimensiunea unei cărți poștale sau x cm, aproximativ la fel de clare ca măririle de la negative de x și x cm* Camerele de format mic sunt complexe în design O serie de modele produse de industria autohtonă (cu excepția „Schimbare” și „Tineretul”) au caracteristici de design comune și speciale Date generale de proiectare ale dispozitivelor de format mic Corpul este rigid sub forma unei cutii plate alungite, din care trebuie să extindeți obiectivul pentru fotografiere Unele obiective sunt produse într-un cadru neretractabil, în care camera ocupă mai mult spațiu în poziția nefuncțională, dar, pe de altă parte, este mai rapid să o aduceți la pregătirea pentru fotografiere, este mai ușor să utilizați diafragma, iar fotografierea cu obiectivul neîntins din cauza uitării este exclusă Camerele sunt furnizate cu o husă din piele care este ușor de transportat; camera pentru fotografiere nu poate fi scoasă din carcasă, ci doar pliată pe peretele frontal cu un capac (vezi Fig ) Camera de format mic poate face de fotografii fără reîncărcare Casete cilindrice încărcate cu bandă * În prezența experienței și a respectării unui număr de condiții tehnice, limitele de creștere cresc semnificativ; acest lucru va fi discutat în a doua parte a cărții * camere de format mic benzi de film de cm lungime în întuneric; încărcarea dispozitivului cu o casetă și reîncărcarea acestuia se efectuează sub lumină albă Lentilele au o deschidere mare Datorită distanței focale mici ( cm), adâncimea câmpului vizual este relativ mare Este posibil să utilizați lentile interschimbabile cu diferite distanțe focale, oferind diferite scale de imagine și diferite câmpuri de vedere Lentilele sunt închise într-un cadru cu vierme Focalizarea se face semi-automat prin intermediul unui telemetru cuplat la obiectiv Fiecare obiectiv are un inel cu o scară de adâncime a câmpului pe cilindru, prin care, după țintire, puteți determina rapid diafragma necesară pentru adâncimea de câmp necesară sau, altfel, potriviți punctul de vizare și diafragma cu adâncimea de câmp Dispozitivele de format mic sunt echipate cu un obturator cortină, care întrerupe mecanic cele mai scurte viteze de expunere; De asemenea, sunt posibile expunerea mâinilor (conform metodei „comunicat de presă”) Coroana mecanismului înfășoară simultan obturatorul și avansează filmul cu o lungime de cadru; acest lucru vă permite să fotografiați rapid unul după altul și elimină posibilitatea de a fotografia repetată pe aceeași zonă a materialului negativ Numărul de cadre expuse este marcat cu un numărător „FZD- * - aparat de film ^ mm „FED” este cea mai veche cameră de format mic produsă pe plan intern (produsă din ) Modelul său îmbunătățit a primit numele „FED- ” (Fig ) Orez Camera „FED- ” Datele generale de proiectare sunt prezentate mai sus Caracteristicile speciale includ următoarele U Lecția - ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE Carcasa are o formă ușor de manevrat rotunjită la capete Peretele din spate al carcasei este detașabil Acest lucru face ușoară și convenabilă reîncărcarea și curățarea mașinii, tăierea (într-o cameră întunecată) a părții expuse a benzii de film pentru dezvoltare și verificarea potrivirii lentilelor interschimbabile folosind sticlă mată atașată la cadru Baza telemetrului* a fost mărită la mm pentru o focalizare îmbunătățită Telemetrul și vizorul au un ocular comun, care combină vizionarea cadrului și focalizarea într-o singură operațiune Ocularul permite o corecție optică în ± dioptrii, astfel încât fotografii care nu prea miop sau miop pot face fără ochelari atunci când țintesc Obiectivul este un anastigmat iluminat cu patru lentile „Industar- M” cu un raport de deschidere mărit de , și o distanță focală de cm, într-un cadru retractabil Scara de deschidere are diviziuni: , - - , - - - - Lentilele interschimbabile sunt înșurubate în inelul corpului Focalizarea se realizează prin rotirea manetei de viteză cu melc a lentilei, care este cuplată mecanic la telemetrul optic Perdeaua obturatorului cauciucat de mătase se deplasează de la dreapta la stânga, pe toată lungimea cadrului Obturatorul oprește cinci viteze de expunere: '/ , '/ " ' * și M secunde Orez Camera „Kiev- ” Autodeclanșator cu o cursă preliminară de - secunde și un contact de sincronizare pentru o lampă bliț sunt încorporate în carcasă Coroana combină patru funcții: nu numai că înfășoară obturatorul, avansează filmul și numără cadrele, dar servește și ca control al vitezei obturatorului Capul de derulare a filmului alunecă în sus pentru o rotire ușoară O caracteristică distinctivă a camerei Kiev- față de toate celelalte este că designul său include un expunere fotoelectric (un dispozitiv pentru determinarea vitezei obturatorului pentru fotografiere pe baza luminozității reale a obiectului) Expometrul este format dintr-o celulă foto, un galvanometru, un reostat și un calculator mecanic; este montat pe partea superioară a corpului mașinii Cea mai scurtă distanță de fotografiere este de cm Dimensiunea camerei în carcasă x X lmі, greutate cu carcasa M camere de format mic ^ e n i - camera cu film % mm Camera reflex de format mic Zenit- (Fig ) are un corp asemănător camerelor FED și Zorkiy, cu un vizor prismatic atașat deasupra sub forma unui „acoperiș” Pentru reîncărcare, capacul inferior al carcasei este îndepărtat, Orez Camera „Zenith-Z” Principala diferență între Zenith-Z și alte camere de format mic este în alegerea cadrului și a focalizării, datorită cărora dispozitivul aparține tipului de SLR, Sistemul de vizualizare și focalizare vizuală constă dintr-o oglindă plasată în spatele obiectivului de fotografiere la un unghi de ° față de axa sa optică, o suprafață de sticlă mată, o prismă de vedere directă (învelind imaginea de două ori) și lentile de mărire Ținând camera la nivelul ochilor, fotograful vede în ocular o imagine mare directă (nu în oglindă) a subiectului, asupra căreia se concentrează Când butonul de declanșare este apăsat, oglinda se ridică, expunând razele de lumină la stratul foto, iar declanșatorul este eliberat Utilizarea lentilelor interschimbabile cu diferite distanțe focale este extrem de simplificată, deoarece nu sunt necesare vizoare speciale Obiectivul este un anastigmat iluminat cu șase lentile „Gf-lios- ” cu un raport de deschidere foarte mare de și o distanță focală de , cm Rama are un opritor de deschidere mobil, care este prestabilit la diviziunea dorită; aceasta reduce la minimum întârzierile la focalizarea la diafragma maximă Lecția — ECHIPAMENTE FOTOGRAFICE Obturatorul cortină oprește cinci viteze ale obturatorului dintr-o serie uniformă: '/ > " > ÍS· mo și "oo secunde Există un autodeclanșator și un contact de sincronizare pentru o lampă bliț Obturatorul este pornit (cu transfer de film) cu o singură mișcare a pârghiei Cea mai scurta distanta de fotografiere este de cm Prin introducerea de inele intermediare, aparatul se adapteaza usor la fotografierea obiectelor mici de la distante foarte mici, pentru reproducere Dimensiunea camerei x x mm, greutate g „Zenit-Z” este potrivit pentru fotografierea obișnuită, dar este deosebit de convenabil pentru portrete, pentru grupuri de fotografiere, copii, animale, obiecte tehnice, pentru fotografie macro și micro Conform aceluiași concept, este produs un dispozitiv îmbunătățit „Start” „Kyiv- ” și „Start” - cele mai avansate camere; Pentru un fotograf experimentat, acestea oferă o gamă largă de oportunități de fotografiere "Smena- " - cameră de film ^ mm Camera de format mic „Sm n a - ” (Fig ), în comparație cu camerele cu film descrise mai sus, are un design simplificat (nu există telemetru încorporat *, obturatorul central este înfășurat separat, obiectivele interschimbabile nu pot fi folosit) Cu toate acestea, Smena- are și avantaje: greutatea și volumul cel mai mic și, prin urmare, portabilitate mai mare; ușurință în manipulare, cost redus Pârghie foarte convenabilă pentru perfe- „ , film de apă, esențial r dar accelerarea pregătirii îndreptați camera pentru următoarea fotografie Carcasa camerei din plastic, peretele din spate detasabil Deoarece bobina de preluare este o casetă închisă convențională, nu este nevoie să derulați filmul expus Contorul arată numărul de cadre rămase neutilizate Obiectivul este un anastigmat iluminat cu trei buze „T- ” cu un raport de deschidere de , și o distanță focală de cm * Telemetrul atașat poate fi achiziționat separat* Camere miniaturale obturatorul oprește cinci viteze de expunere: '/І și '/m sec- dy contururile, detaliile și luminozitatea acestuia * Cu toate acestea, pentru comoditatea evaluării, vom împărți această singură cerință în cinci puncte, răspunsul pentru fiecare dintre acestea fiind obținut independent Este necesar să luați în considerare negativul în lumină pe un fundal alb uniform, eventual mai luminos Un astfel de fundal este: sticlă mată, în spatele căreia este plasată o sursă de lumină, o foaie de hârtie albă iluminată de lumina incidentă (mai aproape de o fereastră sau lampă, Fig ) EVALUARE ÎN CINCI PUNCTE În primul rând, asigură-te că imaginea de pe negativ s-a dovedit a fi tot ceea ce ai vrut să filmezi și dacă a fost exact așa cum ai vrut să fie Poate din cauza vizualizării inexacte sau a inexactității vizorului, o parte din obiect lipsește? Aici puteți descrie preliminar dacă să tipăriți (mărește) întregul negativ sau să selectați orice parte a acestuia Apoi verificați dacă negativul este clar și contururile părților principale ale subiectului sunt clare în imagine Neclaritatea este incorigibilă, un negativ neclar nu este potrivit pentru imprimare * Pornim de la scopul obișnuit al fotografiei; după cum cititorul va vedea mai târziu, pot fi stabilite alte sarcini Lecția - PROCES NEGAT Încețoșarea poate fi rezultatul țintirii incorecte, diafragmei insuficiente, mișcării camerei în timpul expunerii sau mișcării prea rapide a subiectului în raport cu viteza obturatorului utilizată Acum căutați orice deteriorare mecanică a stratului foto (zgârieturi etc ) Defectele amovibile sunt reparate prin retușuri tehnice (mai multe despre asta în lecția a -a) Timpul de expunere a fost corect? La fotografiere, viteza obturatorului este de obicei aleasă în funcție de umbre, adică în așa fel încât și cele mai întunecate locuri ale obiectului, din care provine cea mai mică cantitate de lumină, pot afecta stratul foto Prin urmare, expunerea corectă este verificată prin elaborarea umbrelor obiectului (în negativ, acestea sunt zonele cele mai luminoase, cele mai transparente) Luați în considerare: a) dacă umbrele sunt bine dezvoltate, păstrând în același timp o transparență suficientă, ele conțin toate detaliile, iar atât zonele întunecate, cât și cele luminoase se disting clar pe negativ, aceasta indică o expunere corectă; b) dacă umbrele sunt transparente, precum sticla, și nu există detalii în ele (umbrele sunt „goale”), aceasta înseamnă subexpunere la fotografiere; c) dacă, în prezența detaliilor, umbrele și-au pierdut transparența, deoarece sunt complet acoperite (ca întregul negativ) cu un voal gri, aceasta este o dovadă de supraexpunere; d) dacă temele aproape nu diferă de evidențieri, deoarece întregul negativ este acoperit cu un voal puternic, prin care abia se pot vedea contururile și detaliile obiectelor, aceasta indică faptul că a avut loc o supraexpunere puternică (multiple) în timpul filmării Este manifestarea normală? Calitatea dezvoltării este judecată după densitatea de înnegrire a luminilor obiectului (zonele cele mai întunecate ale negativului) și de contrastul (diferența dintre densitățile luminilor și umbrelor) imaginii negative Este posibil unul dintre cele trei cazuri: a) densitatea luminilor este satisfăcătoare, contrastul dintre Lumini și umbre este bine dezvăluit, negativul face o impresie armonioasă - manifestarea poate fi considerată normală; * b) densitatea luminilor este insuficientă (sunt gri deschis), contrastul dintre lumini și umbre este mic, imaginea pare monotonă, lent - acest lucru indică o subdezvoltare (cu excepția cazului în care răspunsul la întrebarea anterioară, a -a, a stabilit deja subexpunerea); Evaluarea negativului c) densitatea luminilor este prea mare (sunt aproape negre, complet opace, „înfundate”), contrastul dintre lumini și umbre este excesiv, imaginea produce o impresie neplăcută, „dură”, există un voal - toate acestea indică o supradezvoltare Din motive de claritate, am considerat ambele ultime întrebări (a -a și a -a) nu numai separat, ci și, ca să spunem așa, în forma lor pură; atunci când judecau asupra rezistenței, au pornit de la presupunerea unei manifestări normale, iar la determinarea gradului de manifestare au presupus expunerea corectă În realitate, însă, problema este departe de a fi întotdeauna atât de simplă: expunerea și manifestarea pot afecta împreună natura negativului Complexitatea acestor efecte poate fi văzută din tabel , unde sunt date nouă cazuri posibile, dintre care doar primul produce un negativ normal, iar restul de opt duc la o deteriorare mai mult sau mai puțin a imaginii negative față de normă, de la abateri ușor compensate până la neprintabilitate completă (subexpunere plus subdezvoltare) ) Tabelul CAZURI DE INFLUENȚĂ COMBINATĂ A EXPUNERII ȘI A MANIFESTĂRILOR ASUPRA CARACTERULUI NEGATIVULUI Expunerea corectă »» »» Dezvoltare normală În curs de dezvoltare Supradezvoltare Subexpunere Dezvoltare normală „Subdezvoltare " Re-dezvoltare Supraexpunere Dezvoltare normală „Subdezvoltare " Re-manifestare Desigur, gradul cutare sau cutare abatere de la normă este esențial Voalul poate apărea nu numai din supraexpunere sau supradezvoltare, ci și din expunerea stratului foto la lumină străină (de exemplu, cu o lampă de laborator nu tocmai sigură) și din alte motive Există multe pericole, iar dezavantajele cauzate de acestea pot coincide asupra unuia negativ în diverse combinații Ca urmare a multor influențe, negativele obținute nu sunt Lecția - PROCES NEGAT corespund întotdeauna pe deplin obiectului, în special în practica unui fotograf începător, iar determinarea cauzelor unui anumit defect necesită o experiență considerabilă * TERMENI TEHNICI Elementele individuale ale caracteristicii fotografice a unei imagini negative (densitatea optică, contrastul, vălul) pot fi măsurate cu precizie și pot fi exprimate în cantități matematice, dar pentru aceasta sunt necesare dispozitive pe care fotografi amatori nu le au; prin urmare, în această carte ne vom mulțumi cu definiții verbale (care, desigur, nu pretind a fi deosebit de precise) Familiarizați-vă cu atenție cu două duzini de termeni folosiți în acest scop - va trebui să îi întâlniți în mod constant Termenii se referă la o imagine fotografică negativă (numită negativ pe scurt); majoritatea sunt preluate din vorbirea colocvială de zi cu zi, iar acest lucru facilitează memorarea Luminile sunt cele mai întunecate, cele mai dense zone ale negativului (corespunzând zonelor cele mai luminoase ale subiectului) Umbre - cele mai luminoase și transparente zone ale negativului (corespund celor mai întunecate locuri ale subiectului) Semitonuri - înnegrire intermediară între Lumini și umbre Densitatea optică de înnegrire (abreviată ca densitate optică sau densitate) este gradul de înnegrire format după dezvoltare datorită depunerii de argint metalic Contrastul este diferența dintre densitățile optice ale zonelor cele mai întunecate și cele mai luminoase ale unei imagini negative Un văl este o întunecare gri solidă (de una sau alta densitate) a unei imagini fotografice Consecința supraexpunerii, supradezvoltarea/expunerea și alte motive Un negativ ascuțit - toate contururile și liniile sunt distincte, obiectele sunt clar demarcate ** Negativ neclar - contururile obiectelor și liniilor sunt neclare, neclare, neclare Motiv: focalizare incorectă; dacă doar unele obiecte sunt neclare, atunci diafragma nu este suficientă * O listă detaliată a deficiențelor negative (și pozitive), indicând cauzele și metodele de corectare ale acestora, cei interesați o pot găsi în cartea autoarei „Rețeta fotografică modernă” ( ) ** Fotografii neexperimentați tind uneori să considere clar un negativ cu mult contrast între lumini și umbre, dar în realitate contrastul nu are nimic de-a face cu claritatea Termeni tehnici Negativ dublu - toate contururile și liniile sunt dublate, conturate de două sau trei linii paralele Cauză: Tremuratul aparatului foto în timpul fotografierii Negativ încețoșat (sau agitat) - contururile obiectelor care se mișcă în timpul fotografierii sunt mânjite în direcția mișcării, iar obiectele staționare sunt tăiate Motiv: Nu suficient de rapid Un negativ transparent (sau subțire) lasă să intre multă lumină, deoarece densitatea generală a imaginii este scăzută, chiar și luminile din transmisie sunt prea transparente și nu diferă mult de umbre; contrastul dintre lumini și umbre este mic Rezultatul subexpunerii, al subdezvoltării Un negativ dens (sau gros) transmite puțină lumină, imaginea este prea întunecată și este greu de văzut prin lumină din cauza densităților foarte mari nu doar în lumini, ci și în semitonuri, umbrele sunt gri (voal) Rezultatul supraexpunerii, al supradezvoltării Un negativ foarte dens poate fi văzut doar direct în lumina unui filament incandescent al unei lămpi electrice Un negativ normal îndeplinește următoarele condiții: densitatea generală este suficientă, dar nu excesivă, contrastul dintre lumini și umbre corespunde contrastului subiectului, trecerile de la lumini la umbre sunt armonioase (netede, treptate), reproducere alb-negru luminozitatea relativă a tonurilor de culoare este corectă, detaliile în toate densitățile sunt bine dezvăluite, voalul este absent (umbrele profunde sunt transparente) Negativul moale nu are densități mari în CBeTáx puternic, drept urmare contrastul dintre lumini și umbre este redus; toate detaliile au fost puse la punct Rezultatul subexpunere, supraexpunere, subdezvoltare Negativ lent: contrastul dintre lumini și umbre este foarte mic, toate detaliile sunt acolo, dar imaginea este monotonă, gri Rezultatul subexpunere, supraexpunere, subdezvoltare Contrast Negativ - Contrast crescut între lumini și umbre, aproape fără detalii atât în lumini și umbre Rezultatul reapariției Negativ greu - contrast excesiv între lumini și umbre, lipsesc detalii în lumini și umbre Rezultatul unei re-manifestări puternice Un negativ suculent se obține ca urmare a fotografierii în lumină puternică care creează contraste și umbre Un negativ plat este rezultatul fotografierii cu iluminare plată (difuzată, fără contraste și umbre) Un negativ clar este lipsit de voal (opusul este voalat) Lecția - PROCES NEGAT Aceiași termeni servesc la caracterizarea unei imagini fotografice pozitive Deficiențele negative cauzate de dezvoltarea necorespunzătoare pot fi compensate în mare parte în procesul pozitiv prin selectarea hârtiei fotografice cu contrast opus Pentru cazurile în care acest lucru nu este suficient, există încă o corecție în rezervă prin prelucrare chimică-fotografică suplimentară - slăbirea și întărirea imaginii negative (aceasta este descrisă în lecția a -a) Aceste remedii corectează în principal efectele subdezvoltării și supradezvoltării, precum și supraexpunerea și subexpunerea ușoară Cu toate acestea, acestea ar trebui folosite doar ca ultimă soluție Abilitatea de a înțelege calitatea negativelor vă va ajuta să alegeți hârtia foto potrivită, să alegeți, dacă este necesar, măsuri pentru corectarea negativelor și înțelegerea motivelor care afectează natura unei imagini negative va ajuta la prevenirea eșecurilor în lucrările viitoare Dacă dorința unui fotograf amator în timpul fotografierii și al prelucrării în laborator vizează în mod conștient depășirea posibilelor erori, atunci de multe ori problema se desfășoară fără deficiențe semnificative și se obțin negative satisfăcătoare, din care se pot face contact și printuri mărite Lecția PROCES POZITIV Obținerea unui pozitiv — Tipărire Coptact DEVENI POZITIV Ca rezultat al procesului negativ, ați obținut un negativ - o imagine a subiectului, tonal opusă realității: întunericul de pe el a ieșit lumină, iar lumina - întuneric Dacă lumina trece apoi prin negativ pe stratul sensibil la lumină de hârtie foto, atunci cea mai mare parte a luminii va trece prin zonele cele mai luminoase (transparente) ale negativului, iar hârtia foto de sub acestea se va întuneca cel mai mult după dezvoltare Cea mai mică lumină va pătrunde prin cele mai întunecate părți ale negativului, iar locurile corespunzătoare de pe hârtia fotografică vor rămâne luminoase etc pe negativ), vor fi întunecate pe pozitiv, iar ceea ce a fost în natură lumină (și întunecat pe negativ) negativ) va fi, de asemenea, lumină pe pozitiv (Fig ) Operatiile de achizitie a imaginii pozitive constituie procesul pozitiv În esența lor chimică, procesele negative și pozitive sunt similare Diferența dintre ele este că în procesul negativ lucrezi pe un strat foto aplicat pe un substrat transparent (sticlă dacă este o placă, și celuloid dacă este o peliculă), iar în procesul pozitiv ai de-a face cu un strat foto depus pe un substrat de hârtie opac (hârtie foto) Echipamentul folosit în aceste procese este, de asemenea, diferit Dezvoltarea și restul prelucrărilor de laborator se desfășoară în același mod * * În unele cazuri, se obține o imagine negativă pe hârtie fotografică; în alte cazuri, imaginile pozitive sunt produse pe plăci sau film (pozitive transparente - transparente); Uneori, pentru imprimare, nu se folosește hârtie fotografică cu bromură de argint, care necesită dezvoltarea unei imagini latente, ci hârtie fotografică aristotip, care dă imediat o imagine vizibilă Trecem aici peste toate aceste cazuri Isohroc Eu Pankhren zs Ieo pan hrean Orez Fig Sensibilitatea spectrală a ochiului și diverse materiale negative (zonele de sensibilitate spectrală sunt marcate cu umbrire neagră) sensibilitate suplimentară la lumină la acele raze pe care ei înșiși le absorb * Acești coloranți se numesc sensibilizatori optici (sensibilizatori), iar procesul de detectare a anumitor raze se numește sensibilizare optică Cei dintre sensibilizatorii care fac bromura de argint sensibilă la razele verzi și galbene se numesc p-tocromatici; sensibilizatorii care sensibilizează bromura de argint la razele portocalii și roșii se numesc pancromatici; sensibilizarea la razele infraroșii invizibile se numesc sensibilizatoare infraroșii La emulsie se adaugă o cantitate nesemnificativă de colorant: de exemplu, un gram este suficient pentru a sensibiliza de mii de plăci de X cm ♦ Colorantul formează o înveliș în jurul fiecărei molecule de bromură de argint, care acționează ca un filtru de culoare, absorbind anumite raze colorate Lecția - MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ Descoperirea de către instituțiile de cercetare științifică din URSS a multor noi sensibilizatori a oferit industriei sovietice de film și fotografie posibilitatea de a produce materiale negative cu orice distribuție a sensibilității spectrale În funcție de ce sensibilizatori au fost utilizați la fabricarea unei emulsii fotosensibile, plăcile și filmele utilizate în fotografia monocromă sunt împărțite în patru grupe în funcție de natura sensibilității lor spectrale (Tabelul ) Tabelul CLASIFICAREA MATERIALELOR NEGATIVE DUPĂ SENSIBILITATEA SPECTRALĂ Tip fotostrat Sensibilitate naturală Sensibilitate suplimentară la culoare Non-septice n-ny * - plăci și filme La razele ultraviolete (invizibile), violete, albastre și albastre - Ortocromatic („Ortocrom >) - filme La fel Pentru verde și galben Din ortocromatice („Isoortho”) - plăci »» La fel Izocromatic („Izocrom”) - plăci și filme »» La verde, galben, portocaliu, roșu deschis Pancromatic ("Panchrome") - plăci și filme »» La verde (parțial), galben, portocaliu, roșu Izolacromatică »» Spre verde, galben, portocaliu, roșu ♦ Nesensibilizat - nu este sensibil la razele de lumină (altul decât sensibilitatea la lumină naturală a argintului cu halogen) Contrast Majoritatea obiectelor întâlnite în practica unui fotograf amator pot fi fotografiate cu succes pe un material negativ ortocromatic, însă, pentru un fotograf cu experiență, stratul foto selectat pentru fiecare caz va da cele mai bune rezultate Pe de altă parte, uneori fotograful are material fotografic cu o singură sensibilitate spectrală și trebuie să știe cum este posibil să obțină cele mai bune rezultate pe acest material cu diferite obiecte de fotografiere Prin urmare, fiecare fotograf trebuie să aibă o idee clară despre sensibilitatea la culoare a unuia sau altui tip de material negativ, reprezentat grafic în Fig CONTRAST Contrastul straturilor fotosensibile este capacitatea lor de a reproduce obiectul fotografiat cu unul sau altul interval de densități optice (cu o diferență mai mare sau mai mică realizabilă între densitățile părților cele mai întunecate și cele mai luminoase ale imaginii fotografice) Contrastul fotostratului determină capacitatea acestuia de a transmite în imagine oricare două luminozități ale subiectului, cu una sau alta diferență între ele Dacă pe negativ luminozitatea obiectului este reprodusă proporțional, adică cu raportul dintre ele pe care ochiul îl vede în obiect, atunci contrastul acestui strat foto poate fi considerat normal Dacă luminozitatea obiectului este transmisă pe negativ cu o diferență mai mare între ele decât o observă ochiul în natură, atunci aceasta indică un contrast crescut al stratului foto Dacă pe negativ diferența dintre luminozitatea obiectului este redusă față de natură, asta înseamnă că stratul foto are un contrast redus Materialul negativ cu contrast ridicat transmite un număr relativ mic de gradații tonale intermediare (trepte) între densitățile extreme, iar diferența dintre treptele adiacente este semnificativă Materialul negativ cu contrast scăzut, dimpotrivă, reproduce relativ multe gradații de tranziție de la cel mai deschis la cel mai întunecat, iar diferența dintre treptele adiacente este neglijabilă Contrastul fotostraturilor depinde de metoda de fabricare a unei emulsii fotosensibile și de grosimea fotostratului Contrastul materialului negativ depinde în anumite limite de compoziția dezvoltatorului și de durata dezvoltării Lecția - MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ Fotostraturile cu contrast redus față de normă se numesc moi, cu contrast crescut În funcție de gradul de contrast, materialele negative sunt împărțite în șase categorii (Tabelul ) Tabelul CLASIFICAREA MATERIALELOR NEGATIVE PRIN CONTRAST Raport de contrast Tip de material Extra moale Moale Normal Contrast ridicat Contrast foarte mare Benzi Înregistrări și filme Înregistrări și filme Înregistrări și filme Înregistrări și filme Înregistrări Materialele negative sunt emise „obișnuite” și „anti-halo” Acestea din urmă se deosebesc de primele prin aceea că între stratul foto și substrat (sau pe reversul substratului) au un substrat colorat care absoarbe razele de lumină care ajung la el și previne formarea așa-numitelor halouri (haloul este estomparea imaginilor obiectelor foarte luminoase sau a detaliilor acestora) Acest substrat de pe plăci devine decolorat în timpul prelucrării în laborator Filmele sunt produse pe un substrat colorat antihalare FORMATE DE CONSUM Înregistrări Plăcile fotografice sunt produse în dimensiuni standard conform formatelor aparatelor de la χ până la χ cm, sunt pliate în perechi strat cu strat, mai întâi învelite în hârtie rezistentă la umezeală (plăci χ cm, bucăți; cel urmând dimensiuni de până la χ cm - bucăți), apoi farfurii sunt înfășurate în hârtie neagră opaca și puse într-o cutie de carton Culoarea benzii distinctive de pe etichetă corespunde tipului de înregistrări: albastru (nesensibilizat), galben (diapozitiv), roșu (Isoortho), purpuriu (Isochrome), verde (Panchrome) Formate Filme Filmele fotografice sunt disponibile în două tipuri: film plat (format sau foaie) și film roller (film cu rolă largă și film cine pentru camerele de format mic) Filmul plat este decupat în coli de dimensiuni standard în funcție de formatele mașinilor de la , x până la x cm și ambalat coli per pungă sau cutie Foile sunt încărcate în casete obișnuite cu plăci și este necesar să se ia măsuri pentru a preveni îndoirea filmului și a părăsi planul de sticlă șlefuită; in acest scop se folosesc rame-suporturi care capteaza filmul de pe margini, sau filmul se incarca in caseta fie deasupra sticlei, fie sub sticla curata (o placa spalata din stratul foto); în acest din urmă caz, pentru țintire, sticla mată trebuie răsturnată cu partea de sticlă către obiectiv, iar cântarul nu poate fi folosit Filmul (lat) este o bandă de , cm lățime și , cm lungime În funcție de formatul dispozitivului, poate încăpea negative x cm, negative x cm sau negative , χ cm este lipită la un capăt de o bandă de hârtie de protecție împotriva luminii negru-roșie și, împreună cu aceasta, este înfășurată pe o bobină de lemn cu flanșe metalice Banda de protecție împotriva luminii protejează filmul de lumina străină Pe partea roșie a hârtiei sunt imprimate numerele de serie ale fotografiilor, vizibile prin fereastra de vizualizare din spatele camerei Bobina este învelită în hârtie impermeabilă cu folie de aluminiu și închisă într-o cutie de carton Greutatea ușoară și capacitatea de a reîncărca în plină lumină reprezintă confortul filmului rulat Filmul pentru camere de format mic este o peliculă normală ( mm lățime) cu găuri (perforare față-verso) la margini pentru mecanismul de avans Filmul este tăiat în bucăți standard de cm lungime La ambele capete ale benzii există decupaje cu o formă specială - capetele de încărcare și de umplere Un astfel de segment, destinat pentru de negative χ mm, este rulat, învelit în hârtie rezistentă la umiditate și lumină și închis într-o cutie În ceea ce privește ușurința și portabilitatea, acest material negativ nu are egal: fotograful poate transporta sute de cadre în buzunar fără nicio dificultate Pe ambalajul materialelor negative sunt indicate: scopul, denumirea după tipul de sensibilitate spectrală (mare), grupa fotosensibilității generale, gradul de contrast, formatul și cantitatea, tipul de iluminare de laborator permisă, £ și valoarea fotosensibilității în unitate Lecția - MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ Standardele GOST, timpul de dezvoltare într-un dezvoltator standard, indicarea anti-halare, data de expirare (luna și anul până la care trebuie utilizat materialul) ALEGEREA MATERIALULUI NEGATIV Pagina următoare conține un tabel rezumativ al înregistrărilor și filmelor produse de industria națională (Tabelul ) Atunci când alegeți un material negativ pentru filmările viitoare, trebuie să luați în considerare sensibilitatea spectrală, sensibilitatea generală la lumină și contrastul Selectarea materialului după sensibilitatea spectrală Materiale fotografice nesensibilizate Straturile foto nesensibilizate sunt utilizate numai pentru reproducerea originalelor acromatice (negru-gri-alb); fotosensibilitatea lor generală este foarte scăzută (de la , la unități GOST), pot fi procesate sub lumina roșie deschisă a unei lămpi de laborator Plăcile de reproducere nesensibilizate sunt produse în două grade: semitonuri - pentru reproducerea originalelor în semitonuri care conțin o scară lungă de tonuri acromatice (inclusiv fotografii) și plăci de linii, care au contrast ridicat și sunt utilizate pentru reînregistrarea originalelor cu linii alb-negru contrastante (desene) pe fond alb etc ) P ) Line art-ul trebuie dezvoltat cu un dezvoltator de contrast (vezi Lecția , Rețeta nr ) Aici sunt incluse și plăcile de folii transparente destinate fabricării de folii transparente proiectate pe ecran Aceste plăci, care oferă imagini de contrast ridicat fără voal și cu posibilitatea de a obține o densitate mare, pot reproduce originale căptușite alb-negru Sensibilitatea foliilor transparente este cea mai scăzută, drept urmare este necesară o expunere lungă la fotografiere Apar într-un dezvoltator de contrast (rețeta nr ) Această categorie include și filmul pozitiv, care este folosit pentru a reproduce originale în linie alb-negru De asemenea, servește la fabricarea de folii transparente Trebuie să dezvoltați un film pozitiv cu un dezvoltator de contrast (rețeta nr pentru folie, nr pentru film) Alegerea materialului negativ Tabelul GAMA DE PLACI ȘI FILME Scop NumeContrast plăci fotografice Uz general "Isoorto" "Isochrome" "Panchrome" Soft, normal, ? contrastante Reproducere Semiton: a) Nesensibilizant b) „Isoortho” c) „Panchrome” Normal, copytrast-? acum Aceleași linii întrerupte: a) Nesensibilizante b) „Isoortho” c) „Panchrome” (Pentru scopuri de reproducere) TransparențeContrast, contrast ridicat, contrast ridicat Filme fotografice (coală, bobină largă, pentru dispozitive de format mic) Uz general „Ortocrom” „Izocrom” „Panchrome” „Isopancrom”) Moale, contrast normal (Pentru reproducere) Pozitiv Contrast ridicat (foaie) Fototehnice (pentru reproducere) Semitonuri: a) Nesensibilizant b) „Izoorto” c) „Izopancrom” Normal, contrast-? acum Aceleași linii întrerupte: a) Nesensibilizante b) „Isoortho” c) „Isopanchrome” \ Contrast ridicat, super contrast Lecția - MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ Materiale fotografice ortocromatice Straturile foto ortocromatice sunt folosite pentru toate tipurile de fotografiere în lumina zilei (peisaj, arhitectură, portret, fotografiere cronică, picturi color), atunci când nu este nevoie de a transmite corect culorile portocalii și roșii, care nu se găsesc adesea în practica amatorului fotograf Fotografierea pe material ortocromatic sub lumină electrică necesită o expunere relativ lungă Plăcile ortocromatice și filmele plate pot fi prelucrate sub lumina roșie închisă bine dovedită, ceea ce facilitează încărcarea casetelor, permite fotografului amator să observe progresul dezvoltării și le face foarte convenabile pentru studiul fotografiei Straturile ortocromatice includ materiale de uz general: folie Orthochrome și plăci Isoortho (având aceleași calități), precum și plăci de reproducere Isoortho (semiton și linie) Materiale fotografice izocromatice Materialele izocromatice de uz general - plăci și filme "Is about χ rom" - sunt potrivite pentru majoritatea sondajelor unde nu există culoare roșu închis; bun pentru a fotografia peisaje cu verdeață Când fotografiați cu lumină electrică, viteza obturatorului este redusă cu V în comparație cu straturile ortocromatice necesare Este necesar să se prelucreze acest tip de material în întuneric complet, dezvoltându-se în timp Fotografii pancromatice Fotostraturile pancromatice au o sensibilitate uniformă ridicată la aproape întregul spectru vizibil, inclusiv razele roșu închis Acesta este cel mai perfect material în ceea ce privește sensibilitatea la culoare: fotografiile realizate pe el reproduc cel mai corect raportul dintre luminozitatea diferitelor tonuri de culoare (sensibilitatea spectrală a straturilor fotopancromatice se apropie de sensibilitatea spectrală a ochiului uman) Fotosensibilitatea lor totală atinge cele mai mari rate Este necesară încărcarea și dezvoltarea materialelor pancromatice în întuneric complet Plăcile și filmele pancromatice sunt potrivite pentru toate tipurile de fotografie, cu excepția reproducerilor alb-negru cu artă în linie; sunt deosebit de bune pentru portrete, unde roșul (buze, tonuri ale pielii) joacă un rol semnificativ Datorită sensibilității lor la zona roșie-portocalie a spectrului, materialele pancromatice folosesc la maximum lumina electrică, plină cu raze roșii-portocalii; expunerea la lumină incandescentă Alegerea materialului negativ este redusă cu un factor de doi în comparație cu straturile ortocromatice Cele două varietăți ale acestor materiale diferă ușor în gradul de fotosensibilitate la razele verzi Plăcile Iplen-k și de uz general, precum și plăcile de reproducere (semitonuri și punctate), produse sub denumirea de „Panchrome”, au o sensibilitate oarecum redusă la razele verzi Folia de uz general fără defecțiuni în zona verde este produsă sub numele "Isopanchrome m" Alegerea materialului în funcție de fotosensibilitatea generală De regulă, nu ar trebui să folosiți fără motiv fotostraturi cu cea mai mare sensibilitate la lumină: cu cât materialul este mai sensibil, cu atât mai multe oportunități de erori în timpul fotografierii și procesării O sensibilitate medie ( - unități GOST) este complet suficientă, cu excepția cazului în care fotografierea instantanee se face în lumină relativ scăzută (în interior, în lumina zilei sau iluminat electric, în aer liber pe vreme înnorată sau seara cu obiecte care se mișcă rapid) Materialele cu sensibilitate scăzută sunt utilizate pentru sondaje la scară mică și în cazurile în care se așteaptă o creștere mare a procesului pozitiv (deoarece stratul lor foto are o dimensiune mai mică a granulelor), iar sensibilitatea ridicată nu este necesară conform condițiilor de sondaj Plăcile și filmele de sensibilitate medie sunt folosite pentru filmarea în aer liber și în interior în condiții de lumină favorabile Materialele fotografice de înaltă sensibilitate sunt folosite pentru aceeași fotografie în condiții de iluminare nefavorabile Straturile foto de cea mai mare sensibilitate sunt folosite pentru filmare în condiții de iluminare foarte nefavorabile Filmele de cea mai mare sensibilitate sunt concepute pentru filmare în condiții de iluminare deosebit de nefavorabile Sensibilitatea ridicată la lumină a filmelor domestice, utilizată dacă este necesar, face posibilă fotografiarea obiectelor în mișcare pe vreme înnorată sau seara fără iluminare suplimentară, cu expuneri instantanee scurte de sutimi de secundă, pentru a realiza instantaneu portrete în interior, grupuri, întâlniri, congrese, precum și spectacole de teatru în timpul acțiunii Lecția - MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ Selectarea materialului prin contrast Contrastul diferit al materialului negativ oferă fotografului posibilitatea de a influența contrastul imaginii fotografice Dacă este de dorit să creșteți contrastul imaginii în comparație cu subiectul (de exemplu, un peisaj pe vreme înnorată, artă în linie), fotografiat pe un material contrastant Dacă doriți să atenuați contrastul imaginii în comparație cu subiectul (de exemplu, fotografiere în lumina puternică a soarelui, fotografiere portret), utilizați un material cu contrast redus Pentru majoritatea fotografiilor, se utilizează material negativ cu contrast normal Plăcile ortocromatice vor da cel mai bun rezultat unui fotograf amator începător care lucrează cu un aparat cu plăci: pot fi încărcate și dezvoltate la lumina unei lămpi roșii de laborator, observând procesul de dezvoltare și, în plus, reproduc bine aproape toate culorile, cu excepția roșu Cele mai bune materiale pancromatice în ceea ce privește reproducerea tonului trebuie să fie încărcate și dezvoltate în întuneric complet Când lucrează cu un aparat de film, un fotograf amator se obișnuiește destul de ușor cu încărcarea casetelor și a unui rezervor de dezvoltare în întuneric absolut, în timp ce cu un aparat cu plăci, dezvoltarea (în timp) a plăcilor sensibile la roșu și a foliei de folie necesită o anumită abilitate Pornind de la un material ortocromatic de sensibilitate medie, fotograful amator, pe măsură ce stăpânește tehnica fotografierii și dezvoltării, poate și ar trebui să treacă la straturi fotografice mai avansate Cu cât răspunsul spectral al materialului negativ este mai sensibil la lumină și mai larg, cu atât trebuie acordată o atenție mai mare la iluminarea laboratorului HÂRTIE FOTOGRAFICĂ Stratul fotosensibil al hârtiei fotografice este asemănător cu fotostratul plăcilor și filmelor, dar are o sensibilitate mult mai mică; se aplică pe un suport de hârtie opac CLASIFICAREA HÂRTII FOTO Hârtiile fotografice sunt clasificate în funcție de următoarele caracteristici fotografice și fizice: a) compoziția argintului halogen; b) gradul de contrast; hârtii foto c) tipul de suprafață a fotostratului; d) grosimea și culoarea suportului de hârtie; e) formate de consum Compoziția argintului cu halogen Substanța sensibilă la lumină din hârtiile fotografice este argint halogen - bromură, clorură și iodură, separat sau în amestec unul cu celălalt După compoziția argintului halogen, hârtiile fotografice sunt clasificate după cum urmează (Tabelul ) Tabelul CLASIFICAREA HÂRTII FOTOGRAFICE DUPĂ SUBSTANȚĂ SENSIBILĂ LA LUMINĂ cu halogen calitate hârtie foto Nume Scop (tip de imprimare) Bromură Bromură de argint „Fotobrom” Ì Contact şi » »Proiecția „Unibrom”J Bromură și cloro- Clorobromo-argint- „Bromportrait” La fel secară ryany Același Același Contact „Kontabrom” Clor Clorura de argint "Photokont" Iod, bro- Iod argint "Yodokont" mystoe și clor permanent Hartiile fotografice cu bromura de argint sunt cele mai fotosensibile Sensibilitatea hârtiei argint-bromo-argintie este de aproximativ ori mai mică, iar cea a hârtiei argint-bromo-argintie și iod este de la până la de ori mai mică decât cea a celor argint-brom Cu toate acestea, fotosensibilitatea materialelor pozitive nu joacă un rol atât de important ca cel al plăcilor și filmelor Datorită sensibilității scăzute, hârtiile cu clorură de argint și cu iod de argint sunt practic nepotrivite pentru mărirea fotografiilor Apar mai repede ( minut) decât hârtiile cu bromură de argint și argint-bromo-argint ( minute în revelatorul standard al Prof K V Chibisov) Contrast Una dintre cele mai esențiale calități ale hârtiei fotografice este gradul de contrast al acesteia, care determină adecvarea hârtiei pentru imprimare dintr-un anumit negativ Fiecare dintre hârtiile fotografice este produsă în diferite grade de contrast, care, pe lângă expresia verbală, sunt indicate și printr-un număr; în același timp, cu cât numărul este mai mare, cu atât contrastul hârtiei fotografice este mai mare (Tabelul ) Lecția - MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ Tabelul CLASIFICAREA HÂRTII FOTOGRAFICE PRIN CONTRAST Gradul de contrast Scop numărul de desemnare verbală Soft Normal Normal Contrast Contrast Contrast ridicat Super contrast Nr Nr Nr Nr Nr Nr Nr Pentru negative dure Pentru negative cu contrast ridicat Pentru negative normale Pentru negative cu contrast redus Pentru negative moi Pentru negative lente Pentru negative foarte lente Hârtiile cu bromură de argint și clorură de argint sunt produse în toate cele șapte grade de contrast, bromură de argint - de la nr la nr , iod de argint - de la nr la nr Suprafaţă În funcție de tipul de suprafață a stratului foto, hârtiile sunt împărțite în netede (lucioase, extra lucioase, mate, semi-mate) și structurale (catifelate, granulate, în relief) Hârtiile lucioase sunt hârtii al căror strat foto reflectă lumina care cade asupra lor Hârtia lucioasă are suprafața naturală a unui strat foto convențional înghețat, în timp ce hârtia lucioasă extra are un strat suplimentar de gelatină deasupra stratului foto Suprafețele mate și semi-mate sunt create artificial prin adăugarea de agenți de matizare la emulsia foto Hartiile catifelate si granulare se obtin prin aplicarea unui strat foto pe un substrat aspru sau cu un relief dat artificial; in acelasi timp, emulsia de hartie catifelata este obisnuita, in timp ce cea a hartiei granulare contine substante matifiante Hârtia în relief se obține prin aplicarea unui strat foto pe un substrat cu un relief în relief care are un model care se repetă corect Natura suprafeței afectează contrastul și densitatea maximă (cea mai mare înnegrire posibilă) a hârtiei foto Deci, cu același număr de contrast, hârtia lucioasă este de aproximativ %, și în special hârtia lucioasă are aproximativ % mai mult contrast decât hârtiile cu suprafețe mate și semi-mate Densitatea maximă a unei imagini fotografice la același grad de contrast al hârtiei fotografice este, de asemenea, mai mare pentru argilă Depozitarea materialelor fotografice hârtie frontală (aproximativ %) și mai ales lucioasă (aproximativ %) față de hârtiile mate și semi-mate Substratul Grosimea suportului de hârtie este obișnuită și densitatea cartonului (cel din urmă este aproape de două ori mai gros decât primul ) După culoare, suportul este împărțit în alb, ușor colorat și vopsit Suportul alb este hârtie albă Un substrat ușor colorat are o nuanță albăstruie, roz sau altă nuanță Substratul vopsit are o culoare crem sau altă culoare de intensitate scăzută formate de consum Hârtiile fotografice sunt disponibile în următoarele dimensiuni (în centimetri): x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x , x Hârtia foto este ambalată plicuri de hârtie groasă ( și de coli fiecare) și în cutii sau hârtie groasă cu inserții de carton ( de coli fiecare) Până la un format de x cm, hârtia foto este pliată cu un strat fotosensibil într-o direcție; incepand de la formatul x cm si mai sus, foile de hartie fotografica sunt pliate strat cu strat La ambalarea în plicuri, hârtia foto este introdusă într-un plic din hârtie neagră opac; atunci când este ambalat în cutii, este pre-împachetat în hârtie rezistentă la umiditate și neagră Pe ambalajul hârtiei foto sunt indicate următoarele informații: denumirea hârtiei foto și denumirea clasei după compoziție, gradul de contrast (în termeni verbali și sub formă de număr), tipul de suprafață, densitatea și culoarea suportului, formatul și numărul de foi, tipul de iluminat de laborator acceptabil, data emiterii hârtiei sau data de expirare a utilizării DEPOZITARE FOTOGRAFIE Materialele sensibile la lumină au capacitatea de a-și schimba oarecum proprietățile originale în timp, acest fenomen se numește îmbătrânire fotostratului Într-o măsură mai mare sau mai mică, toate proprietățile fotografice ale stratului se modifică Camera în care sunt depozitate materialele fotografice trebuie să fie uscată, ventilată, să aibă o temperatură de până la °; temperaturile mai ridicate accelerează îmbătrânirea, temperaturile mai scăzute provoacă umiditate Camera trebuie izolată de gaze nocive (amoniac și hidrogen sulfurat), vapori și substanțe mirositoare Materialele sensibile la lumină trebuie depozitate la cel puțin jumătate de metru de podea, la cel puțin un metru de dispozitivele de încălzire și ferite de lumina directă a soarelui Lecția - MATERIALE SENSIBILE LA LUMINĂ În condiții normale de depozitare, se ia în considerare termenul de valabilitate al garanției materialelor fotografice nedeschise (de la data fabricării lor de către fabrică): pentru plăcile fotografice de toate tipurile - un an; pentru filme fotografice - in functie de sensibilitate: pentru filme cu sensibilitate mica - luni, medie - luni, mare - luni, mare - luni; pentru hartia fotografica "Unibrom" - luni si pentru alte hartii fotografice - un an În acest timp, proprietățile materialelor fotografice se abate de la cele originale cu cel mult % Materialele tipărite nu rezistă la fel de bine, mai ales înregistrările plasate în casete Desigur, nu este exclusă posibilitatea utilizării materialelor fotografice vechi (cu termen de garanție expirat) după un test preliminar Sunt cunoscute cazuri când s-au obținut rezultate satisfăcătoare după dezvoltarea plăcilor și a peliculelor care zăceau de zeci de ani Păstrați cutii cu înregistrări pe margine, în poziție verticală, astfel încât înregistrările să nu fie sub presiune unele de altele Așezați cutiile și pungile de hârtie foto plat, nu pe margine (pentru a evita deformarea hârtiei) În concluzie, prezentăm Tabelul care indică iluminatul de laborator în care este permisă deschiderea, încărcarea și dezvoltarea anumitor materiale fotosensibile Siguranța luminii trebuie mai întâi verificată practic Tabelul ILUMINAT DE LABORATOR SIGUR Material fotosensibil Iluminare Hârtii fotografice „Photokont” și „Yodokont” Hârtii fotografice „Kontabrom” Hârtii fotografice „Photobrom”, „Unibrom” și „Brom-portrait” Plăci transparente și nesensibilizate Filme pozitive ortocrome și izoortocrome Isochrome, Panchrome și Isopanchrome Galben Portocaliu Roșu deschis Lumină roșu Roșu deschis Roșu închis Întuneric total Face rock FILTRE DE LUMINĂ DE CE AI NEVOIE DE UN FILTRU DE LUMINĂ În ciuda sensibilizării spectrale, materialele negative ortocromatice, izocromatice și pancromatice păstrează încă cea mai mare sensibilitate la zona albastru-violet Deci, de exemplu, aproximativ % din sensibilitatea "Ortocromului" se încadrează pe zona albastru-violet și doar aproximativ % - pe galben-verde Pentru ca reproducerea tonurilor * să fie corectă, adică astfel încât impresia vizuală a unei fotografii alb-negru să corespundă percepției vizuale directe a unui obiect colorat, este necesar să se modereze, să slăbească efectul albastru-violet razele Acest lucru se realizează folosind un mijloc foarte simplu: un filtru de lumină este plasat pe calea razelor de lumină de la subiect la stratul foto Este o placă transparentă de sticlă plan-paralelă, colorată în masă într-o culoare sau alta (sau o peliculă de gelatină colorată lipită între două pahare) Filtrele de lumină ar trebui să se potrivească cu dimensiunea lentilei; sunt realizate rotunde (mai rar pătrate) și închise într-un cadru suport, prin care se pun ușor pe lentila frontală a obiectivului înainte de fotografiere Pe rama filtrului sunt indicate marca acestuia (clasa de sticla) si diametrul ramei sau filetului lentilei pentru care este destinat filtrul Scopul filtrului de lumină este de a întârzia (absorbi) unele raze (în principal violet și albastru) într-o oarecare măsură și de a trece restul razelor către stratul foto (Fig ) Acest efect al filtrului de lumină se numește absorbție selectivă, depinde de tipul de colorant (Tabelul ) * Reproducerea gradațiilor tonale atât ale unui obiect cu o singură culoare, cât și ale unui obiect color într-o fotografie alb-negru, Lecția - FILTRE DE LUMINĂ Razele trecute prin filtru (dacă fotostratul este sensibil la acestea) provoacă înnegrirea negativului Dimpotriva, razele intarziate (absorbite) de filtrul de lumina nu ajung in stratul foto, zonele corespunzatoare acestora vor iesi transparente pe negativ Utilizarea filtrelor de lumină, diferite ca culoare și densitate de culoare, permite fotografului să influențeze reproducerea alb-negru a obiectelor colorate, făcând anumite zone din imaginea foto mai întunecate sau mai deschise după bunul plac Tabelul ACȚIUNEA SELECTIVĂ A FILTRELOR DE LUMINĂ Filtru de lumină Întârzie razele Transmite razele Incolor UltravioletToate vizibile Galben deschis Ultraviolet, violet, albastru, albastru, verde, galben, portocaliu, rosu » Mediu Ultraviolet, Violet, Albastru Albastru, Verde, Galben, Portocaliu, Roșu » întuneric Ultraviolet, violet, albastru, cyan, verde, galben, portocaliu, roșu Portocaliu Ultraviolet, Violet, Albastru, Cyan, VerdeGalben, Portocaliu, Roșu Roșu Ultraviolet, violet, albastru, albastru, verde, galben, portocaliu (parțial) Portocaliu (parțial), roșu Galben-Verde Ultraviolet, Violet Albastru, Cyan, Verde, Galben, Portocaliu, Roșu Cele mai utilizate filtre galbene de diferite densități - deschis, mediu și întunecat Să luăm în considerare un exemplu de filtru galben Dacă fotografiați un portocaliu galben-portocaliu pe un fundal albastru fără un filtru de lumină pe un strat foto sensibilizat spectral, se va întâmpla următoarele Razele albastru-violete afectează pe deplin fotostratul, în timp ce razele rămase - galben-verde și roșu-portocaliu - încă Raportul de filtrare Violet^ Albastru g* Albastru g Verde h Galben tì E Portocaliu roșu Orez Schema acțiunii unui filtru de lumină galbenă asupra diferitelor raze ale spectrului Razele violete și albastre sunt întârziate (absorbite) de un filtru de lumină nu va putea avea suficient impact asupra lui Ca urmare, culoarea albastră, care a avut cel mai mare efect asupra stratului fotosensibil, va ieși gri deschis pe pozitiv, iar culoarea galbenă va fi prea închisă și obținem un portocaliu negru pe fundal alb Dacă prelungiți timpul de expunere, astfel încât razele galbene să aibă un efect suficient asupra stratului foto, atunci portocaliul va deveni în mod normal luminos în pozitiv, dar fundalul albastru va fi supraexpus de mai multe ori și va ieși aproape alb Filtrul de lumină galbenă servește, prin întârzierea într-o oarecare măsură a celor mai actinice razele albastru-violet și prin trecerea tuturor celorlalte, alinierea efectului razelor asupra stratului foto și face posibilă reproducerea corectă a obiectelor color într-o fotografie alb-negru Nu este nevoie ca un fotograf amator să achiziționeze imediat un set de toate filtrele de lumină: este puțin probabil să aibă nevoie de un filtru roșu în curând, de asemenea, unul portocaliu nu poate fi folosit des Aproape toate f* Lucrările de tip „do-it-yourself” pot fi realizate cu un singur filtru de lumină Aceasta este, de asemenea, o extremă, dar este totuși mai bine să achiziționați filtre pe măsură ce apare nevoia, astfel încât prezența acestora să nu încurajeze fotograful să utilizeze erupție Când cumpărați un filtru, luați galbenul mijlociu, când cumpărați două, adăugați galben deschis; trei filtre galbene vor fi suficiente pentru aproape orice fotografiere Utilizarea materialelor negative cu o sensibilitate spectrală largă în combinație cu un filtru galben adecvat face posibilă reproducerea corectă a unei varietăți de obiecte de culoare FILTRU DE LUMINĂ MULTIPLU Filtrul lasă întotdeauna să treacă mai puțină lumină decât cade pe el Întrucât, la fotografiere, filtrează (întârzie) o parte din razele provenite de la subiect (și, în plus, partea cea mai activă), este evident că pentru a obține un negativ expus normal este necesară creșterea obturatorului viteza în comparație cu fotografierea fără filtru de lumină Număr, Lecția - FILTRE DE LUMINĂ arătarea de câte ori trebuie crescută viteza obturatorului la fotografierea cu un anumit filtru față de viteza obturatorului fără filtru, se numește factor de filtru Fiecare filtru de lumină absoarbe o anumită parte din fiecare dintre radiațiile de lumină care cad pe el, indiferent de intensitatea radiației De exemplu, dacă un filtru absoarbe jumătate din razele albastre, atunci va absorbi întotdeauna acea cantitate din aceste raze Cu toate acestea, factorul de filtru nu este o valoare constantă; pe lângă culoarea și densitatea de culoare a filtrului în sine, depinde de o serie de motive, dar în principal de natura sensibilității spectrale a materialului negativ și de compoziția spectrală a luminii sub care are loc filmarea Multiplicitatea fiecărui filtru va fi cu atât mai mică, cu atât cea mai mare parte a razelor incidente pe stratul foto (în absența unui filtru de lumină) îl pot afecta Multiplicitatea filtrului galben scade odată cu extinderea sensibilității spectrale spre zona roșie (prin urmare, multiplicitatea va fi întotdeauna mai mică pentru „Panchrome” decât pentru „Orthochrome”), scade odată cu scăderea cantității relative de raze albastre și cu o creștere a numărului de raze roșii în iluminare (prin urmare, multiplicitatea este mai puțină lumină electrică decât lumina soarelui) Multiplicitatea pentru lumina zilei este calculată din lumina albă a soarelui Dimineața devreme și spre seară, când predomină razele galben-roșii, multiplicitatea scade cu x/ sau chiar cu Vr Razele abundente de iluminare albastru-violet (cerul albastru profund vara la amiază) măresc mărirea de o dată și jumătate până la două ori Prin urmare, este necesar să se țină seama de modificarea compoziției spectrale a luminii zilei (pe suprafața pământului - după zori și înainte de apus, precum și pe vreme înnorată și înnorată) În cele din urmă, valoarea factorului de filtru este afectată de culoarea subiectului Am văzut că factorul de filtru depinde de patru factori, dintre care doar unul (culoarea) este constant pentru un anumit filtru, iar ceilalți trei sunt variabili Prin urmare, ar fi greșit să asociem orice filtru de lumină cu o multiplicitate constantă, presupusă inerentă, și, de exemplu, expresia „filtru de lumină dublu” în sine, fără alte date, se dovedește a fi lipsită de sens teoretic și practic În tabel prezintă multiplicitatea filtrelor de lumină produse de industria autohtonă pentru fotografia de amatori, în raport cu diverse materiale negative (pentru lumina zilei) Raportul de filtrare Multiplicitatea filtrului galben închis pentru Panchrome, egală cu , înseamnă că viteza obturatorului cu acesta ar trebui dublată față de cea necesară pentru fotografierea fără filtru (nu uitați că de două ori x / de secunde este egal cu x / de secunde cuds, nu secunde) Tabelul GAMA DE FILTRE DE LUMINA SI MULTIPLICITATEA LOR Filtru de lumină Material negativ de nume „Orthochrome”, „Isoortho” „Isochrome” „Panchrome”, „Isopanchrome” Galben deschis ZhS- Galben ZhS- Galben închis ZhS- Galben-verde ZhZS- Orange OS- Nu este cazul Roșu deschis KS- Nu este cazulNu este cazul BS- incolor • La lumina zilei Calculând viteza obturatorului necesară atunci când lucrați cu un filtru, puteți obține uneori o valoare care nu este indicată pe obturatorul camerei dvs În acest caz, folosind viteza obturatorului permisă de obturator, modificați diafragma în consecință (dacă este necesar, puteți seta diafragme intermediare între indicatorii de pe scară) Regula „mai bine supraexpus decât subexpus” se aplică și fotografiilor cu filtre; prin urmare, fără a avea viteza de declanșare necesară pe obturator, o puteți folosi pe următoarea mai lungă Determinantul vitezei de expunere în lumina zilei, plasat în a -a lecție (Tabelul ), ține cont de prelungirea timpului de expunere la fotografierea cu unul sau altul filtru de lumină Cum se determină multiplicitatea filtrului Se poate întâmpla ca un fotograf amator să aibă un filtru de lumină, a cărui multiplicitate îi este necunoscută Ignoranța multiplicității este o piedică în aplicarea filtrului, forțând Lecția - FILTRE DE LUMINĂ fotograf amator pentru a evita fotografierea cu el sau să ducă la erori de expunere Între timp, în practică, nu este atât de dificil să se determine multiplicitatea filtrului de lumină Cel mai convenabil este pentru un fotograf amator să folosească metoda de fotografiere de probă Această metodă este aplicabilă oricărui tip de materiale negative - înregistrări, film plat și role Constă în faptul că fotograful, ghidat de practica sa anterioară, prin ochi (după aspectul filtrului de lumină) estimează tentativ multiplicitatea acestuia și apoi realizează patru cadre de probă pe același material negativ; pentru o experiență tipică, sondajul se face în mijlocul zilei, cu un cer albastru, iar obiectul este selectat cu o culoare „medie” Prima fotografie se face fără filtru, cu viteza obturatorului necesară pentru a obține un negativ normal Va servi drept comparație Următoarele trei fotografii trebuie făcute cu un filtru pe obiectiv, cu aceeași viteză a obturatorului pentru toate trei, egală cu produsul dintre viteza normală a obturatorului pentru fotografierea fără filtru (folosită în primul caz) și raportul așteptat al filtrului Diafragmele se schimbă: pentru o fotografie este la fel ca în primul caz, pentru al doilea este făcut de două ori mai mic, iar pentru ultima este de două ori mai mare Exemplu: presupus factor de filtru Prima fotografie: fără filtru, deschidere , timp de expunere - secunde A doua fotografie: cu filtru, diafragma , timp de expunere / secunde = V I secunde A treia fotografie: cu filtru, diafragma I, timp de expunere x/ $ secunde A patra fotografie: filtru, deschidere , , timp de expunere x/ secunde Toate cele patru negative sunt dezvoltate împreună în același timp și uscate Apoi cele trei negative obtinute cu un filtru de lumina sunt comparate in transmisie cu primul negativ realizat fara filtru Există trei rezultate de comparație: Densitatea optică a primului și celui de-al doilea negativ este aceeași Acest lucru se întâmplă atunci când mărirea, indicată provizoriu de fotograf, s-a dovedit a fi corectă Al treilea negativ este cel mai apropiat ca densitate de primul negativ Multiplicitatea aproximativă trebuie redusă și experimentul repetat Cel mai bun potrivire de densitate pentru primul și al patrulea negativ Multiplicitatea aproximativă ar trebui mărită și experimentul trebuie efectuat mai întâi Dacă toate cele trei negative obținute cu filtrul s-au dovedit a fi puternic supraexpuse, atunci raportul aproximativ al filtrului ar trebui redus și experimentul ar trebui reluat Dacă aceşti trei Caracteristicile filtrului negativele sunt foarte subexpuse, mărirea aproximativă ar trebui mărită și experimentul trebuie repetat Dacă primul control negativ, luat fără filtru, nu s-a dovedit a fi normal și este atât de supraexpus încât nu poate servi drept standard pentru comparație, atunci întregul experiment se repetă de la început și este o expunere diferită, mai corectă luată ca expunere inițială Multiplicitatea filtrelor pentru filmarea sub iluminare artificială este determinată în același mod Este de la sine înțeles că multiplicitatea găsită va fi adevărată numai pentru tipul de material negativ care a participat la experiment CARACTERISTICILE FILTRELOR DE LUMINĂ Oferim o scurtă descriere a filtrelor de lumină ale producției interne Filtru galben deschis ZhS- (pentru toate materialele sensibilizate) Filtrele de lumină galbenă evidențiază (tradus în pozitiv): tonuri de galben și verde - pe Orthochrome și Isoortho, tonuri de galben, verde și roșu - pe Isopan-chrome; întunecă albastrul Filtrul galben deschis este folosit pentru a îmbunătăți reproducerea tonului În peisaj, un filtru galben deschis întunecă oarecum cerul albastru, evidențiind pe el norii albi; pe „Isopanchrome” evidențiază verdele frunzișului și al ierbii de luncă, conținând un mare amestec de negru Un filtru galben deschis este folosit în portretele în aer liber Filtru galben ZhS- (pentru toate materialele sensibilizate) Un filtru de lumină galbenă, de densitate medie, este utilizat pentru reproducerea corectă a tonului Într-un peisaj, filtrul galben subliniază mai puternic norii albi din cerul albastru, slăbește ceața aerului, sporește distincția distanțelor și mărește contrastul în umbre Filtru galben închis ZhS- (nu este recomandat pentru materiale ortocromatice) Filtrul de lumină galben închis acționează ca ZhS- galben, dar este mai puternic decât acesta, distorsionând reproducerea tonului în direcția îmbunătățirii filtrării În peisaje, un filtru galben închis sporește contrastul, evidențiind norii pe un cer albastru pal intens, făcând cerul albastru strălucitor mai întunecat, cu un accent puternic pe nori, Lecția - FILTRE DE LUMINĂ bine dezvăluie distanțele albăstrui, distruge perspectiva aeriană Pe „Isochrome” și „Isopanchrome”, filtrul evidențiază tonurile verzi Filtru portocaliu OS- (pentru materiale sensibile la roșu) Un filtru de lumină portocaliu este utilizat în cazurile în care este necesar să se încalce reproducerea corectă a tonului, nu este aplicabil pentru fotografierea normală Filtrul luminează culoarea roșie, face culoarea albastră excesiv de închisă, sporește foarte mult contrastele În peisaj, filtrul portocaliu întunecă în mod satisfăcător cerul albastru-deschis albicios, evidențiază cirusurile ușoare și norii în strat subțire pe cerul albastru, eliberează distanța de ceața albăstruie atmosferică și face planurile cele mai îndepărtate distinct Pe „Isochrome”, „Panchrome”, „Isopanchrome” folosind un filtru portocaliu, uneori puteți face o fotografie satisfăcătoare a obiectelor apropiate în ceață - într-una prin care trec razele portocalii și roșii Filtrul va absorbi razele zonei albastru-violet, care sunt împrăștiate în principal de picăturile de apă care alcătuiesc ceața, și va lăsa razele zonei roșu-portocalii, reflectate de subiect, să treacă în stratul foto Filtrul portocaliu este folosit și în cazuri speciale de reproducere a originalelor color, la reînregistrarea planurilor Filtru roșu deschis KS- (numai pentru „Panchrome” și „Isopanchrome”) Filtrul roșu distorsionează reproducerea tonului, exagerează foarte mult contrastele (roșul este aproape alb, albastrul este aproape negru) și nu este potrivit pentru fotografierea obișnuită Filtrul de lumină este folosit pentru a evidenția culoarea roșie la reproducerea originalelor color, la reînregistrarea planurilor, în studiile științifice și tehnice, când razele albastre și verzi ar trebui să contrasteze puternic cu cele roșii În peisaje, un filtru roșu este folosit pentru a elimina ceața puternică a aerului atunci când fotografiați în depărtare, pentru a obține „viziuni de noapte” la soare Filtru galben-verde ZhZS- Acest filtru de lumină este conceput pentru a egaliza reproducerea tonurilor pe Panchrome, care are o sensibilitate redusă la verde și este utilizat la reproducerea originalelor color Pe alte materiale negative, filtrul galben-verde acționează aproape în același mod ca și galbenul deschis ZhS- , luminând doar puțin culoarea verde în comparație cu acesta Aplicarea filtrelor Filtru incolor BS- (pentru toate materialele sensibilizate) Filtrul este util pentru fotografierea la mare altitudine (peste m deasupra nivelului mării) la soare; in conditii de abundenta a razelor ultraviolete elimina riscul de estompare din cauza diferentei focale create de aceste raze În alte cazuri, filtrul incolor nu afectează rezultatele fotografierii UTILIZAREA FILTRELOR DE LUMINĂ Un fotograf amator poate fi sfătuit să-și înceapă activitatea fără un filtru de lumină deloc, pe viitor să aplice filtre în mod deliberat, dacă există motive suficiente pentru aceasta și cu încredere în beneficiile pentru o imagine fotografică În cele mai multe cazuri, fotografierea pe materiale pancromatice nu necesită un filtru de lumină; pe acestea se obține o producție de ton satisfăcătoare a obiectelor terestre datorită sensibilității spectrale largi a stratului foto Necesitatea unui filtru apare atunci când un cer albastru este inclus în cadru: fără un filtru de lumină, se dovedește a fi prea ușor, norii albi ies slab în evidență Alegerea unui filtru de lumină într-o fotografie alb-negru monocolor depinde de: a) culoarea obiectului fotografiat; b) compoziţia spectrală a iluminării; c) natura sensibilității spectrale a materialului negativ; d) rezultatul final dorit al anchetei Scopul principal al filtrului de lumină este de a corecta reproducerea tonului straturilor foto Dacă unul sau altul material negativ reproduce orice culoare prea ușoară (în pozitiv), atunci razele acestei culori sunt slăbite de filtru Filtrul de lumină transmite cu el raze de aceeași culoare, întârzie razele de o culoare suplimentară: filtrul galben trece toate razele galbene și întârzie toate razele albastre, filtrul roșu intră, respectiv, cu raze roșii și verzi Cu toate acestea, utilizarea unui filtru de lumină nu numai că corectează reproducerea tonului alb-negru a obiectelor colorate în conformitate cu impresia subiectivă a ochiului, ci, dimpotrivă, poate duce la o distorsiune a reproducerii tonului într-o direcție sau o alta Să luăm în considerare două cazuri Primul exemplu Un cer albastru strălucitor fără filtru de lumină se dovedește a fi aproape alb, un filtru selectat corespunzător îl va întuneca normal, în timp ce un filtru prea dens va spori excesiv contrastul de culoare, va face cerul negru, furtunos și galben aproape complet alb ; Imaginea se va dovedi prea contrastantă, neplăcută pentru ochi Din acest motiv, un filtru galben închis nu este recomandat pentru fotografia de peisaj Lecția - FILTRE DE LUMINĂ cu depărtare: odată cu ea, perspectiva aeriană dispare, planurile îndepărtate ies prea clar și, prin urmare, par nefiresc de apropiate Acest lucru este vizibil mai ales atunci când fotografiați munți îndepărtați, învăluiți într-o ceață atmosferică albăstruie Fără un filtru de lumină, acestea ar ieși puțin vizibile, un filtru galben deschis le va transmite în funcție de impresia vizuală Dacă filtrul este prea dens, munții din imagine vor apărea împinși în prim plan, iar senzația de adâncime a spațiului va fi absentă Al doilea exemplu Se întâmplă ca două culori primare să fie reproduse în imaginea fotografică sub formă de tonuri de gri de aceeași luminozitate; de exemplu, literele roșii și fundalul verde al afișului se pot dovedi a fi la fel de gri pe negativ, aproape să fuzioneze Puteți separa culorile folosind un filtru roșu, care în acest caz le poate crește contrastul În schimb, selecția inadecvată a filtrului poate anula contrastul de culoare existent În consecință, într-o fotografie monocoloră, alegând unul sau altul filtru de lumină, fotograful poate: a) să transmită corect raportul luminozității diferitelor culori ale obiectului; b) consolidarea acestui raport; c) se înmoaie Când alegeți un filtru, inspectați obiectul In primul rand, atentie la cer, dar tine cont si de apropierea zonelor de culoare pentru ca acestea sa nu se uniformizeze sau sa nu contrasteze prea mult in poza Nu supracorectați locația: nu este nimic natural la fotografia unei case albe, luminată de soare, pe un cer negru, care face norii să arate ca niște perne Pentru a obține rezultate egale, cu cât este nevoie de filtru mai ușor, cu atât regiunea sensibilității spectrale a fotostratului este mai largă; Densitatea filtrului necesar crește pe măsură ce crește cantitatea de raze albastre-violete din lumină (sau subiect) După cum știți, când soarele este sus, predomină razele albastre și violete, lumina soarelui dimineața și seara este bogată în raze galbene și roșii, iluminatul electric abundă în verde și roșu Prin urmare, dacă este necesar, pentru reproducerea corectă a tonului, vă puteți ghida după următoarele îndrumări: Pentru materialele ortocromatice, folosiți în aer liber: ziua - filtre galben mediu și închis, dimineața devreme și seara înainte de apus (precum și sub lumină electrică) filtre galben deschis și mediu Pentru fotostraturi pancromatice, utilizați: în aer liber în timpul zilei - galben deschis și mediu, precum și Aplicarea filtrelor filtre galben-verde, dimineața devreme și după-amiaza târziu - filtre galben deschis și galben-verde; cu iluminare electrica, filtrul este redundant Datele prezentate în paragraful anterior privind utilizarea filtrelor individuale în aer liber se referă la cea mai luminoasă parte a zilei, de exemplu, vara de la la ore; dimineața devreme și seara înainte de apusul soarelui se aplică filtrul de densitate anterior La determinarea vitezei de expunere atunci când lucrați cu un filtru, pe lângă multiplicitatea acestuia și condițiile obișnuite de fotografiere, mai trebuie luate în considerare câteva detalii Deci, reproducerea tonurilor este mai bună, cu cât viteza obturatorului este mai mare Prin urmare, concentrați-vă pe expunerea maximă acceptabilă în fiecare caz Când fotografiați cu un filtru portocaliu sau roșu pe un cer fără nori, când umbrele sunt albastre, este necesar să luați în considerare elaborarea insuficientă a acestora la o viteză normală a obturatorului și să le prelungiți suplimentar pe acestea din urmă Când fotografiați obiecte în mișcare, un filtru galben deschis este utilizat aproape exclusiv, deoarece viteza obturatorului aici nu poate fi mărită dincolo de anumite limite Din același motiv, atunci când fotografiați mișcare rapidă și lumină insuficientă, trebuie să abandonați filtrul Filtrele de lumină nu sunt deloc necesare: a) pentru orice fotografiere pe material negativ nesensibilizat; b) la reproducerea originalelor în linie și semitonuri acromatice (gri-alb-negru) realizate pe hârtie albă; c) la fotografierea pe Isochrome, Panchrome, Isopanchrome majoritatea obiectelor iluminate de lumina electrică a lămpilor incandescente (cu excepția tablourilor colorate, costumelor, buchetelor de flori și a altor obiecte care necesită separarea sau accentuarea anumitor culori) În concluzie, să menționăm două cazuri de utilizare practică a filtrelor de lumină, ca să spunem așa, nu pentru scopul lor Se întâmplă că în lumina puternică a soarelui, material negativ extrem de sensibil, absența vitezei de expunere foarte mari pe obturator și diafragma insuficientă, trebuie să recurgeți la un filtru de lumină ca singurul mijloc de a prelungi viteza obturatorului necesară la o valoare fezabilă din punct de vedere tehnic ( indiferent de posibila distorsiune a reproducerii tonului) În cele din urmă, filtrul de lumină incolor BS- (care nu afectează rezultatul fotografierii obișnuite), fiind înșurubat constant pe obiectiv, îl protejează de deteriorare și poluare Lecția - FILTRE DE LUMINĂ Un filtru de bună calitate nu are un efect vizibil asupra direcției razelor și nu trebuie să vă fie teamă să reduceți claritatea negativelor din utilizarea sa, trebuie doar să vă asigurați că filtrul este apăsat ferm pe obiectiv Când focalizați pe sticlă mată, filtrul poate fi pus după țintire, dar când există suficientă lumină, este mai bine să vizați cu filtrul pornit (dacă obiectul este mai aproape de doi metri de cameră, această din urmă condiție este necesară) Un filtru murdar, cu vârful degetelor reduce claritatea imaginii; îngrijirea acestuia ar trebui să fie aceeași ca și pentru obiectiv (vezi „Îngrijirea camerei și a obiectivului” în lecția a -a) Nu puteți purta filtre direct în buzunar, așa cum fac unii fotografi; păstrați filtrele în cazurile în care sunt vândute O lume multicoloră, o fotografie într-o singură culoare transmite în tonuri de gri acromatice Cu toate acestea, materialele negative sensibile spectral în combinație cu filtrele de lumină, atunci când sunt utilizate în mod corespunzător, permit nu numai reproducerea unei lumi multicolore într-o imagine alb-negru, astfel încât să ni se pară „corectă”, ci și obținerea de diferite efecte vizuale Face rock TEHNICĂ PENTRU OBIECTE ÎN MIȘCAREA LIMITE EXTRACT Când fotografiați un obiect în mișcare sau fotografiați dintr-un punct în mișcare (de exemplu, dintr-o mașină, dintr-un tren, în mișcare etc ), se mișcă și imaginea subiectului pe sticla mată sau pe planul materialului negativ Deplasându-se de-a lungul stratului foto în timpul expunerii, imaginea de pe negativ va deveni într-o oarecare măsură neclară, neclară în direcția mișcării Dacă vagul fiecărui punct al imaginii (disc de împrăștiere) nu depășește o anumită valoare, atunci se dovedește a fi imperceptibil pentru ochi, iar imaginea va fi destul de satisfăcătoare Gradul maxim admis de neclaritate aici depinde din nou de scara pe care trebuie să o reziste negativele de diferite formate în timpul imprimării prin proiecție * Astfel, atunci când fotografiați obiecte în mișcare (sau când fotografiați dintr-un punct în mișcare), puteți obține un negativ satisfăcător în ceea ce privește claritatea dacă mișcarea oricărui punct al imaginii de-a lungul stratului foto în timpul expunerii nu a depășit valoarea limită Prin urmare, devine necesar să se determine un astfel de timp de expunere maxim admisibil care să permită fotografiarea unui obiect în mișcare fără riscul de a obține o imagine neclară pe negativ Trebuie remarcat că ceea ce contează pentru fotograf nu este viteza reală cu care obiectul se mișcă de fapt, ci doar viteza (aparentă) cu care imaginea se mișcă pe stratul fotosensibil Și asta este departe * Tab , plasat în a -a lecție, a fost construit cu o toleranță mare (neclaritate permisă crescută), pe baza capacităților și nevoilor unui fotograf amator începător " Lecția - IMPUSAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE la fel Viteza de mișcare a subiectului * are importanță practică doar în măsura în care se dezvăluie pe stratul fotografic De exemplu, să încercăm să urmărim mișcarea unui pieton care merge cu o viteză de km pe oră și a unui vapor cu aburi care navighează cu o viteză de km S-ar părea că, deoarece nava se mișcă de ori mai repede decât un pieton, atunci viteza obturatorului pentru fotografiere ar trebui să fie de ori mai scurtă Dar să presupunem că un pieton trece la o distanță de un metru de obiectiv, iar un vapor cu aburi se deplasează de-a lungul mării la un kilometru de fotograf O persoană va fulger pe lângă (și imaginea sa pe o sticlă mată sau un strat foto) într-o secundă; nava va părea să stea nemișcată și va dura câteva minute pentru ca imaginea sa să se miște de la o margine la alta a sticlei mate În acest caz, pentru o fotografie ascuțită a unui pieton, aveți nevoie de o viteză de expunere de de ori mai mare decât pentru o fotografie a unui vapor În consecință, viteza de mișcare a imaginii de-a lungul stratului foto depinde nu numai de viteza proprie a obiectului, ci și de distanța la care se află de cameră, adică de scara de fotografiere (cu cât obiectul este mai aproape, cu atât este mai mare) imaginea și cu atât mișcarea acesteia de-a lungul materialului negativ este mai vizibilă) Dimensiunea imaginii, la rândul său, depinde și de distanța focală a obiectivului utilizat (cu cât distanța focală este mai mare, cu atât scara este mai mare) În cele din urmă, direcția de mișcare a obiectului fotografiat în raport cu camera afectează semnificativ viteza de mișcare a imaginii de-a lungul stratului foto Este ușor de verificat acest lucru nu numai prin sticla mată, ci chiar și direct prin viteza aparentă a obiectelor care se mișcă în direcții diferite Stai la marginea platformei de cale ferată și, pe o porțiune dreaptă a șinei, privește de departe trenul care se apropie de tine Va părea că se mișcă relativ lent Dacă, pe de altă parte, un tren care se deplasează cu aceeași viteză ca în primul caz și trece pe lângă tine este privit din lateral de la aceeași distanță, atunci va părea că merge mult mai repede Se pare că atunci când un obiect trece pe lângă aparatul paralel cu stratul foto și perpendicular pe axa optică a lentilei (unghiul dintre direcția de mișcare și axa optică este de °), imaginea se va mișca cel mai rapid și va fi necesară cea mai scurtă viteză a obturatorului Dacă obiectul se mișcă * Schimbarea poziției aparatului în raport cu subiectul, sau mutarea lor în același timp, dă rezultate similare Limitați viteza obturatorului este apăsat în direcția axei optice a lentilei, adică direct către dispozitiv sau departe de acesta (unghiul dintre axa optică și direcția de mișcare este aproape de °), apoi imaginea aproape că nu se mișcă de-a lungul stratului foto, dar crește (sau scade) în dimensiune doar treptat; aici este posibilă o expunere relativ lungă, de ori mai lungă decât în primul caz Există o serie de poziții intermediare între prima și a doua poziție, iar viteza de mișcare a imaginii scade pe măsură ce direcția de mișcare este îndreptată spre cameră (de exemplu, când se deplasează la un unghi de ° față de axa optică a lentilei) , viteza obturatorului poate fi dublată față de prima) Așadar, am aflat că timpul maxim de expunere permis atunci când fotografiați obiecte în mișcare depinde de următorii factori: ) gradul admis de estompare a negativului; ) viteza de deplasare a subiectului; ) distanța dintre subiect și cameră; ) distanța focală a obiectivului utilizat; ) unghiul dintre direcția de mișcare a obiectului și axa optică a lentilei Evident, timpul de expunere depinde direct de factorii și și invers dependent de factorii , și Expunerea maximă admisă scade de câte ori crește viteza obiectului sau distanța focală a obiectivului Viteza obturatorului poate fi mărită de câte ori crește neclaritatea permisă a negativului sau distanța dintre subiect și cameră În plus, limita de expunere crește (dar nu proporțional) pe măsură ce unghiul dintre direcția de mișcare a subiectului și axa optică a lentilei scade Pe baza acestei serii de dependențe, este construit următorul tabel de limitare a expunerilor (Tabelul ) Când îl utilizați, țineți cont de următoarele: Tabelul se calculează pentru lentile cu o distanță focală normală: , cm pentru un aparat de x cm și cm pentru un aparat de x cm, , cm pentru un aparat de x cm, cm pentru un aparat de format mic Prin urmare, tabelul poate fi folosit pentru toate camerele de masă domestice (Fotokor, Moscova, Lubitel, FED, Zorkiy, Kiev, Zenit) Utilizarea unui singur tabel pentru diferite formate în acest caz este practic posibilă deoarece, ca urmare a transformărilor matematice, diferența dintre datele inițiale r (diferite distanțe focale și diferite grade acceptabile de neclaritate) este aproape compensată și poate fi ignorată din motive de simplitate V II Nikulin Tabelul VITEZA NORMALA DE MISCARE A DIVERSE OBIECTE obiectului în mișcare (kilometri pe oră) Autobuzul - Autoturism Û— » încărcătură — Runner - Buer Biciclist la plimbare - » la cursele - Apă într-un râu plat » într-un pârâu de munte Canotaj Copiii se joacă în liniște » joc plin de viață Scene de gen mobile Jocuri sportive — Patinatorul » Racer — Plimbarea cailor » trap » la cursele - Schior, pas normal - » cursa de plat - » saritura cu schiurile - » slalom » la vale de la munte obiectului în mișcare (kilometri pe oră) Ploaie picături - Valurile mării pe vreme normală » » în furtuna Motocicletă - Barca cu aburi - Pieton , — , Înotător , — , Animale mergând , pași » mișcare rapidă Tren de marfă până la » pasager până la de ani » curier pana la Jumper - Aeronave de aviație civilă - » aterizare până la Trotineta — Fulgi de nea - Tramvai — Troleibuz ' - Procese de muncă Fotbalist sub de ani Jucător de hochei sub de ani Tren electric până la Yacht » Lecția —FUGAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE Tabelul LIMITE DE EXPUNERE PENTRU OBIECTE ÎN MĂSCAT PARALEL CU STRATUL FOTOGRAFICO Viteza de mișcare a subiectului (metri pe secundă) Distanța de la unitate la subiect (metri) Viteza de mișcare (kilometri pe oră), rotunjită / / / / / / / / / / / / / / / / / , / / / / j/zoo^ / j/ / / /so/ / / /s , • /j/ j/îoo/sooj/aOO/ so / */ , */oo/ "o / , — • / J voo/ / / / 'Ji s/ so*/*, / s ———/ j/lOOO ;/ , / w / J */" and ————/ j/ j/, / з / J ¡/loo/• /s, , —————/ /v ì / / / OO/ / / S i —————•—^ j/βΟΟ/ / / I/ '/ ,s S ——————/ / / °/z j/goo / /« ———— —*j/ J j/sooі/з / i/ / / ———————/ /eoo/ °/ооо // О /so { ——— /zoo/ О/ so —— —— —-*— / j/ / / J / OO/ / - / /soo/s / so / J / J/sso/ / / / ;/ ooJ , / J JsooJ / j /OOOJ Q j/ S / J/ / ОО - / /soo , / Limitați viteza obturatorului Lecția - IMPUSAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE Tabelul se referă la utilizarea lentilelor prime Pentru oricare dintre lentilele interschimbabile, viteza maximă a obturatorului trebuie modificată invers proporțional cu modificarea valorii distanței focale Deci, dacă fotografiați pe un cadru de X mm nu cu un obiectiv standard de cm, ci cu un obiectiv cu unghi larg de , cm, atunci viteza maximă a obturatorului poate fi extinsă de o dată și jumătate; cu un teleobiectiv de , cm, viteza maximă a obturatorului va trebui redusă cu % (la , din valoarea tabelului), iar cu un teleobiectiv de , cm, va trebui redusă cu % (la , ) a valorii inițiale) Același lucru este valabil și pentru alte formate Distanța până la subiect este determinată de ochi, iar viteza obiectului (până când fotograful învață să-l determine și cu ochiul) se regăsește în tabelul auxiliar Indică vitezele uzuale pentru obiectele enumerate în timpul mișcării lor normale În cazurile în care mașina se mișcă cu viteza unui pieton, iar trenul nu este mai rapid decât un biciclist, este necesar să se estimeze viteza reală a deplasării lor cu ochiul În tabel arată viteza generală de mișcare a obiectelor Dar, în multe cazuri, va trebui să te confrunți cu mișcări complexe, când părți individuale ale obiectului filmat se mișcă mai repede decât se mișcă el însuși în raport cu natura înconjurătoare Deci, viteza de mișcare a picioarelor unei persoane care merge sau aleargă este de două ori mai mare decât viteza de mișcare a corpului său (cu excepția momentului în care picioarele se sprijină pe sol) Aruncătorul însuși se mișcă ușor, dar picioarele și brațele lui fac mișcări foarte rapide Această împrejurare trebuie luată în considerare atunci când filmați medii și mai ales prim-planuri* Dacă fotografiați mai multe obiecte în același timp care se deplasează la viteze diferite, în direcții diferite și la distanțe diferite față de cameră, atunci calculați viteza obturatorului în raport cu obiectul care ar da cea mai mare neclaritate (cel mai rapid, cel mai apropiat, deplasându-se în direcția cea mai nefavorabilă pentru fotografiere), atunci toate obiectele vor deveni ascuțite Sau luați în considerare doar subiectul principal, neglijând-o pe cele secundare, a căror claritate nu este atât de necesară Limitați expunerile în tabel sunt calculate pentru cel mai rău caz, când subiectul se mișcă perpendicular pe axa optică a lentilei (la un unghi de ° față de acesta) * În unele cazuri, dacă restul figurii este destul de clar, estomparea unei mingi de fotbal sau tenis, picior, braț, rachetă poate spori impresia de viteză de mișcare Limitați viteza obturatorului Odată cu scăderea acestui unghi, vitezele de expunere sunt folosite mai mult decât cele date în tabel, conform celor spuse mai sus (la un unghi de °, viteza obturatorului se poate dubla, la ° se poate prelungi de ori) *) Această tehnică poate fi uneori destul de utilă din cauza condițiilor de iluminare sau în absența unor viteze foarte mari ale obturatorului Extrasele din tabel sunt maximul admis Dacă, în funcție de condițiile de iluminare, în locul vitezei de expunere indicate în tabel în x / secunde , jumătate din viteza obturatorului de x / secunde este suficientă, atunci ar trebui folosită, dar fără a compromite claritatea imaginii, în schimb de x / de secunde, luați de două ori viteza obturatorului de x / de secunde Dacă, conform tabelului, este necesară o viteză mai mică a obturatorului decât decupla camera dvs , trebuie doar să vă deplasați puțin mai departe de subiect (de câte ori aveți nevoie pentru a crește viteza obturatorului) Este mai bine să obțineți o imagine mică, dar clară decât una mare, dar neclară În procesul pozitiv, vei putea crește doar partea dreaptă a negativului • Tab este compus cu claritate totală, așa cum sa menționat la începutul acestei lecții O fotografie realizată în conformitate cu acest tabel va oferi o imagine perfect clară a unui obiect în mișcare, parcă înghețat în poziția în care a fost găsit în momentul în care a fost eliberat obturatorul Cu toate acestea, într-o serie de cazuri, ușoară estompare a contururilor unui obiect în mișcare nu numai că nu dăunează impresiei generale, ci chiar adaugă dinamism imaginii, determinând privitorul să simtă mișcare: la urma urmei, chiar și în viață Nu întotdeauna avem timp să vedem destul de clar figura unui atlet care a trecut rapid pe lângă noi O mașină care se deplasează de-a lungul unei autostrăzi cu de mile pe oră pare să stea nemișcată dacă este perfect clară în imagine și pare că se mișcă atunci când este fotografiată ușor neclară Prin urmare, atunci când claritatea absolută nu este necesară, este posibilă dublarea limitelor de estompare admisă și, în consecință, dublarea limitelor de expunere indicate în tabel Această admitere extinde foarte mult posibilitățile unui fotograf sportiv Golurile din coloanele tabelului înseamnă că ar fi necesare viteze de expunere mai mici de X / de secunde, adică nu sunt fezabile de niciuna dintre camerele amatoare Desigur, tabelul de mai sus își poate găsi principala aplicație nu în momentul fotografierii, ci în timpul pregătirii pentru acesta acasă, când fotograful ia în considerare posibilele viteze și distanțe ale obturatorului * Amintiți-vă încă o dată că a multiplica de patru ori viteza obturatorului în /secundă, înseamnă a lua / | secunde (nu / de secundă)" Lecția - COMBINAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE CAMERA ÎN MIȘCARE FOARTE După cum se vede din tabel , fotografierea subiecților în mișcare rapidă poate necesita viteze de expunere foarte mari — până la de secunde Porțile centrale nu au astfel de viteze Adevărat, orice obiect în mișcare poate fi fotografiat de la x/ de secunde, dar de multe ori acest lucru este posibil doar de la o distanță atât de considerabilă încât obiectul apare foarte mic pe negativ și chiar și prin mărire nu este posibil să se obțină o imagine mare cu distinctie Detalii Prin urmare, un fotograf care dorește să înregistreze cele mai rapide mișcări la distanță apropiată va avea nevoie de o cameră cu obturator cortină care să permită viteze de expunere de / și chiar V,,,, secunde Funcționarea unui obturator cu fantă are o particularitate: deoarece cu acesta anumite secțiuni ale plăcii sunt expuse secvențial, atunci când fotografiați o mișcare foarte rapidă, sunt posibile distorsiuni deosebite De exemplu, dacă un obiect se mișcă paralel cu stratul foto într-o direcție orizontală, iar perdeaua cade de sus în jos, atunci în scurta perioadă de timp în care fanta trece din partea de jos a imaginii în sus, obiectul are timp să avanseze oarecum Ca urmare, partea sa superioară nu cade exact sub cea inferioară (acest lucru se poate vedea de pe roți, care se pot dovedi a nu fi rotunde, ci eliptice) Deși o astfel de fotografie cu roți ovale și partea superioară a unei mașini care împinge înainte poate transmite uneori impresia de mișcare mai bine decât o fotografie perfect precisă și ascuțită care arată ca o fotografie a unei mașini nemișcate, este adesea de dorit să se prevină o astfel de distorsiune Acest lucru se realizează prin ținerea camerei în așa fel încât fanta obturatorului să se deplaseze spre imaginea obiectului de pe film, adică ar avea aceeași direcție de mișcare ca și obiectul* Deci, de exemplu, când fotografiați cu o cameră „Vigilantă” un obiect care se mișcă rapid și aproape de dreapta, cu un cadru orizontal, țineți camera într-o poziție normală Când un obiect se mișcă spre stânga, întoarceți camera cu susul în jos, astfel încât vizorul să fie sub cameră Dispozitivul „Kiev” în acest caz ar trebui să întoarcă partea corespunzătoare; cu toate acestea, acest lucru nu ar fi folosit întreaga suprafață utilizabilă a filmului, deoarece în loc de un cadru orizontal, ar trebui făcut unul vertical * Amintiți-vă că în poziția normală (orizontală) a camerelor, fanta obturatorului FED și Zorkiy se mișcă de la dreapta la stânga, în timp ce cea a Kievului este de sus în jos aparat foto Î Vizorul joacă un rol important în captarea mișcării Nu este ușor să observi un obiect în mișcare printr-un vizor mic, iar în timpul unui meci de fotbal se poate întâmpla ca mingea să lovească fotograful înainte de a fi văzută în vizor Cel mai convenabil este vizorul cadru Folosind-o, vezi la aceeași scară (naturală) nu numai cadrul în sine, ci și împrejurimile, poți observa cu ușurință apropierea subiectului, poți estima distanța până la acesta și determina momentul în care obiectul intră în cadru Dacă fotografiați des sporturi, vă sfătuim să atașați un vizor cadru la o cameră care nu are Este ceva mai dificil să „prindeți” un obiect în mișcare într-un vizor optic Nu se recomandă utilizarea unui vizor reflex mic Este deosebit de dificil de urmărit mișcarea rapidă a unui obiect într-un aparat SLR: în primul rând, fotograful este izolat de mediu printr-un ax; în al doilea rând, obiectul apare pe sticla mată din partea opusă de unde se mișcă efectiv*; în al treilea rând, obiectul în cele mai multe cazuri dispare din câmpul de vedere al oglinzii înainte ca fotograful să aibă timp să elibereze obturatorul Din acest motiv, aparatul „Amator”, dacă este folosit ca aparat foto reflex, este de puțin folos pentru fotografiarea obiectelor în mișcare Utilizarea sa devine posibilă atunci când se observă nu pe o oglindă, ci pe vizorul prin cadru disponibil în cameră Când fotografiați cu acțiune rapidă, vizorul face deseori puțin mai mult decât să centreze cadrul Problema focalizării merită o atenție specială Este clar că este imposibil să țintești un obiect în mișcare Pentru ca subiectul să fie focalizat, este necesară focalizarea în prealabil asupra unui obiect staționar (stâlp, piatră, linie de sosire etc ), pe lângă care trebuie să treacă obiectul care se filmează Când ajunge la locul dorit, eliberați obturatorul, dar nu faceți acest lucru chiar în momentul în care obiectul trece de punctul de țintire, ci puțin mai devreme, altfel obiectul va avea timp să avanseze puțin și să iasă din focalizare și, uneori chiar și complet în afara cadrului Acest lucru se datorează faptului că reacția unei persoane, de regulă, este întârziată cu două zecimi de secundă; in plus, este nevoie de o fractiune de secunda pentru a actiona obturatorul Succesul aici depinde de practică și de calculul corect al vitezei * În camera „Zenith” imaginea observată nu este oglindă inversată Lecția - IMPUSAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE creșterea mișcării și îndepărtarea obiectului; Nu întârzia, dar nici nu te grăbi Cel mai convenabil pentru fotografierea obiectelor în mișcare este o cameră de format mic și nu numai datorită prezenței unui obturator cu perdea Profunzimea mare de camp asigurata de obiectivul sau cu distanta focala mica permite (comparativ cu aparatele de format mai mare): a) cu aceeasi adancime de camp, sa foloseasca o deschidere mai mare si prin urmare sa reduca timpul de expunere; b) la aceeași viteză de expunere, utilizați o deschidere mare; c) cu aceeași deschidere și timp de expunere, obțineți cele mai bune rezultate în ceea ce privește adâncimea câmpului În plus, formatul mic permite lentile interschimbabile și se pregătește rapid pentru următoarea fotografie SELECTARE TIMP DE FUGARE Asemenea obiecte în mișcare, cum ar fi mașina, tramvaiul, troleibuzul, trenul, vaporul, în mișcare, au același aspect ca și cum ar sta pe loc O mașină cu viteză mare, fotografiată cu o claritate maximă a imaginii, nu arată deloc diferită de o mașină care stă nemișcată Mișcarea acestor obiecte poate fi judecată după urmele pe care le lasă în urmă; de exemplu, abur și fum în spatele unui tren, praf în spatele unei mașini, valuri în spatele pupei unui vas cu aburi Alegerea momentului pentru filmare nu provoacă dificultăți aici Un alt lucru este dacă trebuie să fotografiezi ființe vii, în care, pe lângă mișcarea de translație, există o mișcare continuă a membrelor Aici timpul joacă un rol important Făcând poze așa cum trebuie, este ușor să obții o poză cu figuri nefiresc înghețate, ca și cum ai poza în ipostaze neobișnuite Mișcarea unui obiect viu constă într-o serie de faze care se înlocuiesc continuu una pe alta, iar în momentul schimbării de fază, mișcarea pare de obicei suspendată - se instalează așa-numita poziție nodale Uită-te la bărbatul care toacă lemne Mișcările sale au loc în două direcții alternative: în sus (legănând toporul) și în jos (lovind butucul ) Este ușor să vedem din propria noastră experiență că în momentul în care securea se află în punctul cel mai înalt, se oprește o clipă, pentru a începe apoi să cadă Același „punct mort” este ușor de urmărit atunci când leagănul decolează, când „îngheață” în poziția culminantă, se opresc înainte de începerea coborârii Există un punct „mort” (este și cel mai înalt) în săritura în înălțime și într-un număr de exerciții de gimnastică Momentul împușcării Punctul culminant al trecerii de la o direcție de mișcare la alta este în general cel mai favorabil pentru fotografiere din punct de vedere tehnic: este expresiv, este relativ ușor de prins și, în același timp, datorită încetinirii mișcării , vă permite să prelungiți viteza obturatorului sau, la aceeași viteză, să fotografiați de la o distanță mai apropiată, mai mare Orez Diferite faze ale deplasării pietonilor Luați în considerare mișcările unei persoane care merge (Fig ) Aici, două poziții sunt cele mai avantajoase pentru tragere: ) când piciorul este întins înainte până la limită, dar nu a început încă să se scufunde la pământ (L) și ) când persoana a călcat deja pe piciorul înainte, iar celălalt s-a despărțit de pământ, dar nu a început încă să avanseze (B) Pozițiile intermediare dau un efect mai mic de mișcare, pozițiile de mijloc – uneori chiar negative Este puțin probabil ca faza B să creeze o idee despre o persoană care merge, și totuși viteza înainte a unei persoane (mișcare înainte) în toate cele trei poziții L, B și C este aceeași Poziția nodală în momentul schimbării direcției de mișcare a brațelor și picioarelor unei persoane este, de asemenea, prezentă în fiecare exercițiu sportiv Vitalitatea imaginii este atinsă atunci când privitorul își imaginează faza de mișcare, care tocmai s-a încheiat, și prevede o nouă fază de început Când fotografiați obiecte vii în mișcare, una dintre sarcinile fotografului este să surprindă un singur moment de mișcare, astfel încât să transmită în mod necesar senzațiile stărilor anterioare și ulterioare Prin urmare, filmarea la punctul culminant nu este întotdeauna cea mai avantajoasă din punct de vedere estetic, nu întotdeauna cea mai bună Lecția - IMPUSAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE transmite o mișcare rapidă Poate da adesea impresia unei mișcări înghețate, oprite În cele mai multe cazuri, cele mai expresive imagini sunt realizate nu în momentul „centrului mort” sau al poziției nodale, ci cu un moment mai devreme sau mai târziu EXPOZIŢIE Definiția working shutter speed Necesitatea de a obține o imagine suficient de clară a unui obiect în mișcare ne obligă să abordăm determinarea vitezei obturatorului de lucru într-un mod oarecum diferit decât se întâmplă la fotografierea obiectelor staționare sau cu mișcare lentă Ar trebui să fie suficient de scurt pentru a garanta o imagine fără pete și, în același timp, suficient de lung pentru a se asigura că negativul este prelucrat în mod satisfăcător În ceea ce privește viteza obturatorului, aceste cerințe sunt reciproc opuse Tab ia în considerare doar limita maximă a vitezei de expunere pentru obținerea unei imagini clare; alte condiții (sezon și ora din zi, vremea, sensibilitatea negativă a materialului, diafragma) nu sunt acoperite de tabel, iar în unele cazuri folosirea vitezelor de expunere indicate în acesta ar da o subexpunere puternică care nu poate fi corectată Pentru toate celelalte tipuri de fotografiere, viteza obturatorului de lucru este găsită de determinanții obișnuiți ai vitezei de expunere: în lumina zilei (Tabelul din a -a lecție) sau în lumină electrică (Tabelul din a -a lecție) La fotografierea mișcării, situația este inversă: în primul rând (conform Tabelului ) este necesar să se determine cu ce viteză maximă de expunere imaginea obiectului va ieși clară, nu pătată După ce ați găsit această viteză de expunere, comparați-o cu cea cerută de condițiile de iluminare etc conform tabelului Se dovedește adesea că viteza obturatorului, care este limitativă în ceea ce privește claritatea, este mai mică decât cea necesară în ceea ce privește condițiile de iluminare pentru a rezolva negativul Fotograful are cinci mijloace pentru a obține un negativ detaliat: ) folosind cel mai sensibil material negativ; ) folosind o deschidere mai mare; ) respingerea filtrului de lumină; ) îndepărtarea de la subiect; ) selectarea unui unghi de fotografiere mai favorabil (mic) Primele trei instrumente compensează într-o oarecare măsură lipsa luminii în timpul unei viteze scurte de expunere, iar ultimele două vă permit să prelungiți viteza obturatorului Combinând viteza subiectului cu iluminarea, sensibilitatea materialului negativ și alte condiții de fotografiere, trebuie să găsiți o soluție (adesea un compromis) care să producă un rezultat satisfăcător Expunere În ceea ce privește determinantul vitezei de expunere, atunci când filmați mișcare, acesta este utilizat diferit decât de obicei, și anume * pentru a selecta diafragma la o viteză maximă acceptabilă a obturatorului Cu toate acestea, este departe de a fi întotdeauna posibil să se aplice o expunere suficient de lungă, iar apoi negativul subexpus trebuie corectat parțial prin amplificare ulterioară (lectia ) Pe pagina următoare, dăm un tabel direct al celor mai mici distanțe de la care este posibil să fotografiați diferite obiecte în mișcare la timpi de expunere de / și x/ de secunde (Tabelul ) Când utilizați tabelul, țineți cont de următoarele: După cum se poate observa din tabel, chiar și camerele cu obturatoare centrale cu cea mai scurtă viteză a obturatorului de x / - x / de secunde („Moscova”, „Amatori”, „Schimbare”) pot face fotografii clare ale oricărui obiect în mișcare ; întrebarea este doar în determinarea distanței de la care este posibilă tragerea Aceste distante sunt indicate in tabel în funcție de direcția de mișcare a subiectului în raport cu camera (mai precis, de direcția axei optice a obiectivului) Pentru viteze de expunere de /m secundă, urmați titlul de sus al tabelului, pentru viteze de expunere de x/ secunde, urmați titlul de jos În consecință, prima coloană de distanțe este valabilă doar pentru viteze de expunere de x/ de secunde, iar ultima coloană este valabilă doar pentru viteze de expunere de x/ de secunde Cele două coloane din mijloc sunt folosite pentru ambele viteze de expunere, dar pentru direcții diferite Numerele din coloana „Direct la obiectiv” sunt la fel de valabile pentru fotografierea obiectelor care se îndepărtează de cameră în direcția axei optice Desigur, în cea mai mare parte, este imposibil să fotografiați mișcarea cu un aparat la un unghi de °; este necesar să alegeți un unghi mic practic posibil, care să nu amenințe o coliziune Masa este potrivită pentru un obiectiv normal al oricărei camere Pentru obiectivele interschimbabile ale unei camere de format mic, distanțele se modifică: cu un obiectiv cu unghi larg de , cm, acestea pot fi reduse cu x / ; cu un teleobiectiv de , cm, acestea ar trebui să fie mărite de , ori; cu un teleobiectiv de , cm, acestea sunt supuse unei măriri de , ori Pentru camera Smena, care are un obiectiv cu distanta focala de cm, la un timp de expunere de x/ secunde, datele tabulare pentru x/ secunde sunt pe deplin valabile La viteze de expunere de x / de secunde, tăiate de obturatoarele camerelor „Amateur”, „FED”, „Zorkiy”, distanțele date pentru x / de secunde ar trebui extinse cu x / (cu toate acestea, aceasta corectarea nu foarte semnificativă poate fi neglijată) Când fotografiați cu o viteză de expunere de x/ secunde, toate distanțele date pentru x/ secunde pot fi înjumătățite Tabelul CELE MAI MICI DISTANȚE DE LA CARE OBIECTE ÎN MIȘCARE POT FI FOTOGRAFAT, cu viteze de expunere în și l/soo secunde Viteza obiectului (pe oră) Ultimele trei coloane indică cele mai scurte distanțe de expunere în Vaso secunde Direcția de mișcare a subiectului față de cameră: direct pe obiectivul i la un unghi de ° paralel cu filmul , km Pieton cu mers lent, înotător, copii care se joacă calm, , m , m apă într-un râu plat m m , km Mers rapid, m înotător, cal și altele gui animale pas cu pas, zăpadă cădere m m m m km Procese de muncă, scene de gen mobile, schior în , w pas normal , m m m km Copii care se joacă animat, vapor lent Ciclist, patinator, schior într-o cursă pe câmpie, lo- m m m m km trap, animale in miscare rapida, iaht , m m m m kmAlergator de fond, exercitii sportive, canotaj m sport m m m km Valurile mării pe vreme normală, apă într-un pârâu de munte m m m m kmTramvai, troleibuz, autobuz, camion, jumper, ploaie , m m mZe m kmMașină, motocicletă în oraș Fotbalist, alergător de m, biciclist de cursă lungă și patinator de viteză, barcă cu motor m m m Q m km m m m m km Patinător în cursa de de metri, jucător de hochei, schior într-o săritură de la trambulină, cal de curse de curse lungi, scuter, tren de marfă m m m m km Biciclist în cursa de de metri, cal de curse pe distanță scurtă statii, tren de calatori m m m m km Mașină pe autostradă, schior de slalom, buer, valuri de mare noi într-o furtună m m m m kmTren de curierat, tren electric, aterizare avion, in curand- m schi alpin m m m Direcția de mișcare a obiectului față de cameră: I drept pe lentilă la un unghi de ° paralel cu filmul , Primele trei coloane arată distanțele de expunere în Vsoo secunde Lecția - IMPUSAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE Trage cu mișcare Recepția controlului camerei În cazurile în care cea mai mică viteză a obturatorului permisă de obturatorul central sau de condițiile de iluminare nu este suficient de rapidă pentru a obține o imagine clară a unui obiect care se mișcă rapid paralel cu stratul foto (sau aproximativ paralel) și este imposibil sau nedorit să se miște în plus, puteți folosi o tehnică care vă permite să prelungiți de două - trei ori viteza obturatorului, dar necesitând, totuși, o anumită îndemânare Îndreptând camera către subiect și menținându-l pe acesta din urmă în câmpul vizual al vizorului traversant, mutați (întoarceți) camera după obiect, astfel încât să rămână întotdeauna în același loc în câmpul vizorului și eliberați declanșatorul din dreapta moment fără a opri mișcarea camerei de-a lungul razei centrate pe carena dumneavoastră Imaginea unui obiect în mișcare apare ca și cum ar fi atașată la o secțiune a filmului, aproape că nu se mișcă de-a lungul ei și este mai clară decât cu o cameră staționară și aceeași viteză a obturatorului Dar fundalul va ieși foarte neclar și fiecare punct al obiectelor staționare va fi mânjit în direcția camerei Pentru a evita smucirile și pentru a face camera să se miște fără probleme, se recomandă să începeți să vă mișcați înainte de expunere și să vă opriți după aceasta La tehnica de ghidare a camerei în spatele obiectului sau de însoțire a obiectului cu aparatul se recurge nu numai forțat, ci uneori deliberat, pentru a crește dinamismul imaginii După ce au ales o viteză a obturatorului relativ lungă C / de secunde) și, în consecință, după ce a deschis obiectivul, o „conduc” în spatele obiectului Ca urmare, fundalul este netezit (de exemplu, standuri goale), atenția privitorului este concentrată asupra obiectului principal; în plus, luând în considerare, de exemplu, o imagine similară a unui alergător, privitorul, parcă, „aleargă” împreună cu sportivul, căruia mediul nu i se pare de fapt deloc ascuțit FUCARE DIN UN PUNCT ÎN MIȘCARE Toate cele de mai sus sunt valabile și pentru fotografierea dintr-un punct în mișcare (din tren, de pe o navă, dintr-o mașină, dintr-un avion) cu un obiect staționar Nu contează ce anume se mișcă - subiectul sau aparatul în sine Mișcarea imaginii pe stratul foto contează, în timp ce viteza de mișcare a imaginii în ambele cazuri este supusă acelorași legi Prin urmare, de exemplu, indicat în tabel Limitele de viteză de expunere sunt valabile și pentru filmarea unui peisaj fotografiat din orice tip de transport (cu condiția să nu existe un prim plan apropiat) Lecția - IMPUSAREA OBIECTELOR ÎN MIȘCARE Există cazuri mai dificile de fotografiere când atât obiectul, cât și camera se mișcă în același timp Aici este necesar să se țină cont atât de vitezele de mișcare, cât și de direcțiile acestora Dacă obiectul și aparatul se mișcă în direcții opuse (de exemplu, mașinile care se apropie pe autostradă), trebuie adăugate ambele viteze de mișcare, iar viteza obturatorului va fi cea mai scurtă Cel mai simplu caz este atunci când subiectul și camera se mișcă în aceeași direcție și cu aceeași viteză De exemplu, două avioane zboară unul lângă altul cu o viteză de câteva sute de kilometri pe oră, iar dintr-unul dintre ele trebuie să îl fotografiați pe celălalt, sau dintr-o mașină în mișcare trebuie să fotografiați o motocicletă care merge în spate În relație unul cu celălalt, obiectul și aparatul sunt nemișcate (pământul se mișcă sub ele), iar aici este posibilă o viteză a obturatorului relativ nu foarte mică Când aparatul și obiectul se mișcă în aceeași direcție, dar cu viteze diferite, ar trebui luată în considerare doar diferența dintre vitezele mai mari și cele mai mici Influența unghiurilor opuse de mișcare asupra vitezei relative a obturatorului a fost descrisă în primul paragraf al acestei lecții În toate cazurile de fotografiere din mișcare, pe lângă condițiile obișnuite, trebuie luată în considerare încă o circumstanță semnificativă Tremuratul cauzat de terenul denivelat la conducerea unui autovehicul, șocurile unui tren și tremurarea vagoanelor la joncțiunile șinelor, precum și vibrația caroseriei unui autovehicul, a unui vapor, a unui avion cauzată de funcționarea motoarele, chiar și atunci când stau nemișcate - toate acestea sunt ușor de transmis camerei și chiar și s-ar părea , o ușoară fluctuație provoacă o schimbare semnificativă a imaginii pe stratul foto Pentru a atenua astfel de șocuri, evitați să sprijiniți aparatul de orice suport solid și nu vă sprijiniți de nimic, ci țineți aparatul în mâini în timp ce stați cu genunchii îndoiți Corpul tău va reveni, absorbind șocul care altfel ar provoca fotografii neclare Ca măsură de precauție, este mai bine să reduceți oarecum viteza obturatorului calculată corect (prin compensarea creșterii diafragmei) CATEVA CERINTE FINE Trebuie să cunoașteți o serie de condiții simple care cresc dinamismul imaginii Mijloacele de îmbunătățire a transmiterii mișcării într-o imagine statică includ: a) figuri ușor neclare („în mișcare”) pe un fundal clar (folosit rar); b) contururi ascuțite pe un fundal puternic neclar (utilizat mai des); c) încadrare diagonală (deseori folosită) Cerințe picturale Poziționarea subiectului de-a lungul diagonalei fotografiei sau de-a lungul liniilor înclinate aproximativ paralele cu diagonala accentuează mișcarea sau dă impresia de mișcare acolo unde nu există dovezi clare de mișcare, cum ar fi când fotografiați un tren, o mașină în mișcare etc Liniile verticale de pe traseul unui obiect în mișcare, așa cum ar fi, împiedică mișcarea, în timp ce liniile orizontale contribuie la Orez În cadrul din stânga alergătorul nu are unde să se deplaseze mai departe În cadrul drept, câmpul liber lăsat în fața alergătorului creează o idee despre spațiul de depășit către el Liniile înclinate îndreptate în direcția mișcării cresc, de asemenea, dinamica imaginii, cum ar fi umbra unui obiect care cade în fața acestuia la un unghi față de marginile imaginii În cele din urmă, când faceți o fotografie sau când decupați o imprimare sau alegeți un cadru pe care să măriți, fiți conștienți de faptul că spațiul din fața unui subiect în mișcare dă impresia unei călătorii înainte; spațiul din spatele lui se referă la drumul parcurs Primul este, de obicei, mai important: calea parcursă, de regulă, prezintă puțin interes pentru privitor Prin urmare, de exemplu, o persoană în mișcare descrisă în imagine nu trebuie să se sprijine pe un obstacol - marginea imaginii, dar trebuie să lăsați o parte din spațiu în fața sa (Fig ); o excepție este posibilă atunci când trageți linia de sosire Fotografia modernă oferă toate posibilitățile tehnice pentru a reprezenta ființe vii în mișcarea lor Greșit sunt acei fotografi care, de teama unor dificultăți, se limitează la a fotografia subiecți statici, nemișcați, „în scenă”, sărăcindu-și astfel activitatea fotografică Fără a stăpâni zona interesantă a fotografierii obiectelor în mișcare, nu se poate deveni un fotograf priceput, bine pregătit Lecția FOTOGRAFIE SUB LUMINA ELECTRICA Caracteristicile iluminatului electric - Surse de lumină electrică - Utilizarea luminii electrice Este posibil să faceți fotografii nu numai în lumina naturală a soarelui (lumina zilei), ci și în orice lumină artificială care face obiectele vizibile Mai mult, fotografia este utilizată pe scară largă în scopuri științifice în razele ultraviolete și infraroșii, invizibile pentru ochi, dar acționând asupra stratului fotosensibil Iluminarea electrică obișnuită a camerelor, lumina unei lămpi cu kerosen, farurile mașinii, un foc de tabără și chiar un chibrit care aprinde o țigară a persoanei înfățișate (cu o deschidere mare a lentilei și material negativ extrem de sensibil) - toate acestea fac posibilă trage Cu toate acestea, în aceste cazuri, expunerea este relativ lungă Astfel de surse de lumină sunt incomode și sunt folosite în scopuri fotografice numai în cazuri rare, speciale sau extreme Deocamdată, lăsăm deoparte așa-numitele filmări nocturne în aer liber - peisaje și iluminări urbane, unde luminile lămpilor stradale, ferestrele iluminate ale clădirilor, fasciculele reflectoarelor, blițurile rachetei nu sunt atât un mijloc de iluminare, cât ei înșiși sunt obiecte de fotografiere (o secțiune independentă este dedicată fotografierii de noapte în lecția a -a) Subiectul acestei lecții va fi iluminatul electric, special organizat în scopuri fotografice în cazurile în care lumina de zi (sau artificială normală) este insuficientă sau absentă Lumina electrică este cea mai comună formă de iluminare artificială în fotografie Face fotografia independentă de perioada anului și de ora din zi, vreme și latitudinea geografică, vine în ajutorul fotografilor amatori care sunt ocupați ziua la serviciu și este deosebit de convenabil iarna când se întunecă devreme Legile luminii În comparație cu lumina zilei, electricul are chiar și avantajele sale pentru fotograf: capacitatea de a regla puterea iluminării, de a schimba direcția razelor de lumină după bunul plac CARACTERISTICI ILUMINAT ELECTRIC LUMINAREA VIZIALA SI FOTOGRAFICA Lumina artificială înșală Când intri seara într-o încăpere bine luminată de electricitate, ți se pare că este strălucitoare ca ziua Cu toate acestea, în realitate, iluminarea în această cameră este de câteva mii de ori mai slabă decât într-o zi însorită în aer liber Pentru a într-o cameră mică, suprafața podelei de de metri pătrați m, și o înălțime de , m, pentru a crea aceeași iluminare a obiectelor (după gradul de impact asupra stratului foto), ca la amiază sub razele directe ale soarelui deschis, ar fi nevoie de de lămpi electrice de de wați fiecare Toți cei patru pereți și tavanul camerei ar fi complet punctate cu lămpi electrice distanțate una de alta (numărând distanța dintre baloane) de lățimea unei cutii de chibrituri ( , cm) Deci, lumina electrică este departe de a fi la fel de activă în raport cu stratul sensibil la lumină al plăcii și al filmului pe cât pare ochiului fotografului Expunerea cu el necesită de sute de ori mai mult decât la lumina zilei în aer liber, uneori poate fi de zeci de secunde și chiar de minute Acest lucru este incomod pentru fotografierea portretelor, a grupurilor și a adunărilor, deoarece nu este ușor să rămâneți complet nemișcat în timpul expunerilor lungi, oamenii ar începe inevitabil să se miște și imaginea s-ar dovedi neclară Prin urmare, atunci când fotografiați, se folosesc de obicei lămpi electrice mai puternice decât în scopuri normale de iluminare LEGILE ILUMINARII Când lucrați cu iluminare artificială, ar trebui să distingem între luminozitatea sursei de lumină și iluminarea obiectului fotografiat Iluminarea subiectului este direct proporțională cu luminozitatea sursei de lumină: dacă luminozitatea luminii este dublată, atunci iluminarea subiectului se va dubla (cu aceeași distanță între sursa de lumină și subiect) Dar, în timp ce distanța de la soare la subiect nu contează în fotografierea în aer liber în timpul zilei, luminile electrice Lecția - TRAGERE SUB LUMINA ELECTRICĂ oferiți suficientă iluminare doar la o distanță foarte apropiată, iar iluminarea depinde în mare măsură de cursă stând între sursa de lumină și subiect Aici se aplică legea fizicii, conform căreia iluminarea unui obiect este invers proporțională cu pătratul distanței dintre acesta și sursa de lumină Probabil Orez Propagarea luminii dintr-o sursă punctuală (legea distanțelor pătrate) Dacă ecranul, care se află în poziția I la o distanță de m de sursa de lumină, este mutat la o distanță de două ori mai mare (adică m), atunci aceeași cantitate de lumină care a căzut la suprafață voi cădea acum pe suprafața II, de patru ori mai mare, iar iluminarea ecranului II va fi, prin urmare, de ori ( = ) mai mică decât cea a ecranului I Dacă îndepărtați ecranul de sursa de lumină de trei ori mai mult (în poziția III) , apoi iluminarea ecranului va scădea de ori ( = ) ka este invers proporțională Presupunem că pentru a fotografia un obiect situat la m de o lampă electrică, este nevoie de o viteză a obturatorului de secundă Dacă acest obiect (sau lampă) este mutat încă m (adică doar o distanță de m), atunci viteza de expunere necesară nu va crește de ori, av și va fi de secunde; dacă distanța dintre lampă și obiect se mărește cu încă m (până la litri în total), atunci viteza obturatorului va fi necesară la = secunde etc (Fig ) Deoarece viteza obturatorului depinde direct de iluminare, putem deriva o regulă de reținut: viteza obturatorului-luminozitatea sursei de lumină și este direct proporțională cu pătratul distanței de la sursa de lumină la subiect * Deci, ați învățat că viteza obturatorului nu este determinată de luminozitatea sursei de lumină, ci de iluminarea subiectului Posibil * În realitate, situația este ceva mai complicată Deși iluminarea se modifică conform legii pe care am menționat-o, următorul fenomen are și un efect notabil asupra cantității de expunere necesare : o scădere a iluminării de un anumit număr de ori necesită o creștere a expunerii de un număr mult mai mare de ori Acest fenomen are loc în diverse cazuri de practică fotografică: când se modifică iluminarea subiectului, când se modifică nivelul de zoom într-un proces pozitiv Datorită complexității binecunoscute a formulelor de corectare, influența acestui fenomen nu este, practic, luată în considerare în manualele elementare (și chiar mai complexe practice), în tabelele de extrase etc , deși uneori necesită o creștere a extrasul calculat din tabel de - ori " Materiale negative cazurile în care, cu o lampă electrică de de wați amplasată la o anumită distanță de subiect, este necesară o viteză mai mare a obturatorului decât la o lampă de de wați plasată lângă obiectul fotografiat în sine LUMINA ELECTRICA ȘI MATERIALE NEGATIVE reactioneaza la fel Fig * Schemă care arată compoziția spectrală relativă a luminii de zi și a luminii electrice Orice lumină albă poate fi considerată ca un amestec de raze de trei culori (numite primare sau primare): albastru, verde, roșu Cu toate acestea, în funcție de raportul cantitativ al acestor părți, compoziția spectrală a luminii naturale și a luminii electrice nu este aceeași La lumina zilei, conținutul de raze albastre, verzi și roșii este aproape egal, dar în lumina unei lămpi electrice de iluminat obișnuit conține: raze albastre %, verde %, roșu %, adică predomină razele verzi și roșii (Fig ) Ca rezultat, materialele negative cu sensibilitate spectrală diferită nu sunt expuse la lumina electrică Valoarea fotosensibilului total cu t și, indicată pe ambalajul plăcilor și foliilor de uz general, se determină cu o sursă de lumină a cărei compoziție spectrală se apropie de cea a luminii de zi Dacă luăm trei tipuri de material fotografic, am care au aceeași fotosensibilitate generală în unitățile GOST, dar diferă în sensibilitatea spectrală („Orthochrome”, „Isochrome”, „Panchrome”), apoi în timpul fotografierii în timpul zilei, toate necesită aceeași viteză de expunere Când fotografiați cu lumină electrică, imaginea se va schimba: datorită conținutului nesemnificativ de raze albastre din ea, fotosensibilitatea practică a Orthochrome, care nu este sensibil la razele roșii, va fi relativ cea mai scăzută Sensibilitatea lui „Isochrome”, care este afectată de razele roșii deschise, va fi de aproximativ o dată și jumătate mai mare, iar pentru „Panchrome” sensibil la roșu - de o ori și jumătate mai mare (Fig ) Prin urmare, cu aceeași fotosensibilitate nominală, „Isopanchrome” și „chPanchrome” necesită (în cazul electric Lecția - TRAGERE SUB LUMINA ELECTRICĂ iluminare) doar jumătate din viteza obturatorului necesară pentru „Orthochrome” și „Isoortho” * În timpul fotografierii normale cu iluminare electrică pe „Panchrome” și „Isopanchrome”, reproducerea tonală corectă a obiectelor colorate se realizează fără un filtru de lumină (în general, raportul de filtrare pentru aceste materiale în lumina electrică este semnificativ mai mic decât în lumina zilei), Spectrul de lumină electrică Materiale negative^ Iessensibilizate Ortocrom, JhoopmQ izocrom Pancrom Izopancrom Orez Diagramă care arată sensibilitatea relativă (marcată cu negru) a diferitelor materiale negative la lumina electrică Astfel, materialele fotografice pancromatice și izopancromatice sunt cele mai benefice pentru fotografierea cu lumină electrică din toate punctele de vedere (economisirea energiei, reducerea timpului de expunere, prelucrarea mai bună a negativelor, reproducerea corectă a tonurilor) SURSE DE LUMINĂ ELECTRICĂ Acestea includ: lămpi electrice cu incandescență (lămpi de iluminat obișnuite și lămpi fotografice), lămpi fluorescente, lămpi „lanterne” (a căror folie de aluminiu arde cu o lumină puternică în aproximativ */| secunde), lămpi cu bliț (ca urmare a unei descărcare electrică, dând - aproximativ miimi de secundă - iluminare foarte intensă) Ultimele două tipuri de surse de lumină, sincronizate cu acțiunea declanșatorului camerei, îl fac pe fotograf complet independent de condițiile de iluminare și permit * Sensibilitatea la lumină a materialelor fotografice pentru scopuri speciale (plăci de reproducere și transparență, film fotografic și pozitiv) se determină cu o sursă de lumină care corespunde luminii electrice din punct de vedere al compoziției spectrale Prin urmare, o corecție în funcție de sensibilitatea spectrală a acestor materiale ar fi necesară doar atunci când se trece la fotografiere în condiții de lumină naturală Lămpi electrice fotografiere instantanee literalmente peste tot și întotdeauna Fotografia cu lampă cu bliț este cea mai interesantă inovație în tehnica fotografiei moderne LĂMPI ELECTRICE INCANDESCENTE Informații generale Acțiunea lămpilor electrice cu incandescență se bazează pe faptul că un filament metalic plasat într-un bec de sticlă fără aer sau cu gaz inert *, atunci când este încălzit de un curent electric, emite energie radiantă Calitatea consumatorului a lămpilor electrice incandescente este caracterizată de o serie de cantități luminoase, electrice și fizice, dintre care ne interesează următoarele: Fluxul luminos - puterea energiei radiante emisă de o lampă, este estimată prin senzația de lumină produsă de aceasta Unitatea de măsură a fluxului luminos este lumen (ll () Puterea lămpii - puterea curentului electric consumat de lampă Indicat în w a t t x (w) pe balon sau bază Puterea luminii este raportul dintre fluxul luminos al unei lămpi și puterea acesteia Este exprimat în unități pe watt (lm/W) Puterea luminii crește odată cu creșterea puterii lămpii de lămpi de wați consumă aceeași putere ca o lampă de de wați, dar datorită puterii luminoase scăzute ( , lm/W) vor da un flux luminos de aproape trei ori mai mic ( lm/W) decât o lampă de wați (cu o putere de lumină de , lm/W, fluxul său luminos este de de lumeni) Viața (timpul de ardere) exprimă în ore timpul net pe care îl poate funcționa o lampă înainte de a se arde Trebuie avut în vedere că, pe măsură ce este utilizată lampa electrică, actinitatea ** a radiației acesteia scade treptat, scăzând spre sfârșitul duratei sale de viață la - % din valoarea inițială Tensiunea de rețea pentru care este destinată lampa este indicată în volți (v) pe bec sau pe bază Tensiunile standardizate sunt , și volți Când este redus (contra indicat pe lampă) * Acesta este numele gazelor care nu intră în compuși chimici De obicei este un amestec de azot și argon ** Capacitatea de a afecta stratul foto # Tutorial - IMPUGATARE CU LUMINA ELECTRICA Tabelul CARACTERISTICI TEHNICE ALE ALUMINUL LĂMPILOR ELECTRICE A Tensiune de rețea sau volți Puterea lămpii (wați) * Flux luminos (lumeni) Putere luminoasă (lumeni pe watt) Diametru balon (milimetri) Lungimea lămpii (milimetri) B Tensiune de rețea volți Puterea lămpii (wați) * Flux luminos (lumeni) Putere luminoasă (lumeni pe watt) Diametru balon (milimetri) Lungimea lămpii (milimetri) Tip plintă Р- Р- Р- Р- Р- Р- Durată de viață (ore) Lămpi bispirale tensiune, fluxul luminos al lămpii scade, odată cu creșterea tensiunii, fluxul luminos crește, dar, pe de altă parte, durata de viață a lămpii este redusă semnificativ până la arderea sa rapidă cu o abatere mare de la normă În plus, o modificare a tensiunii de alimentare afectează compoziția spectrală a fluxului de lumină, ca urmare a faptului că actinitatea radiației suferă fluctuații semnificative De exemplu, o creștere a tensiunii normale de rețea cu % crește actinitatea de aproape o dată și jumătate, iar o cădere de tensiune cu % o reduce la jumătate Dimensiunile generale - diametrul becului și lungimea întregii lămpi - sunt importante pentru utilizarea sau proiectarea corpurilor de iluminat Baza servește pentru contactul electric și conectarea mecanică a lămpii cu cartușul Plintele sunt filetate lămpi foto și ace de diferite dimensiuni Lămpile de iluminat de uz casnic sunt furnizate cu o bază filetată R- cu diametrul de mm, lămpile de wați și mai sus au o bază P- cu un diametru de mm, care necesită un cartuş corespunzător În timpul arderii, protejați lămpile electrice de stropii de apă pentru a evita crăpăturile becurilor, provocând deteriorarea lămpilor Lămpi de iluminat normal Lămpile electrice cu iluminare normală sunt folosite cu succes în scopuri fotografice Baloanele lor sunt de obicei din sticlă transparentă Toate datele tehnice necesare ale acestor lămpi sunt cuprinse în tabelul de mai sus lămpi foto Pentru iluminarea în timpul filmării, se produc lămpi electrice speciale cu incandescență (lămpi foto), dând aproape dublu ed flux luminos comparativ cu iluminatul normal lămpi de putere egală (Fig ) Acțiunea lămpilor foto se bazează pe arderea cu supraîncălzire (adică cu o tensiune de rețea relativ ridicată, cu o temperatură a filamentului mai mare decât se practică de obicei la lămpile de iluminat), în urma căreia nu numai puterea luminoasă crește, ci de asemenea se modifica compozitia spectrala a radiatiei - aceasta din urma devine mai activa dupa prin cresterea continutului de raze albastre Lumina unei lămpi foto, combinată cu un obiectiv rapid și un film extrem de sensibil, face posibilă fotografiarea instantanee, cu timpi de expunere de / de secunde sau mai mici Lămpile foto sunt disponibile în două capacități: și wați Flacoanele lor sunt mate Orez Lampă foto noi din interior și împrăștie lumina Dimensiuni lămpile foto sunt mici: o lampă foto de de wați este egală ca dimensiune cu o lampă de iluminat obișnuită de - de wați și o lampă de de wați Lampa foto naya nu este mai mare decât o lampă convențională de - wați În tabel prezintă datele tehnice ale lămpilor foto Lecția - împuşcarea unui leu la lumină electrică Tabelul CARACTERISTICILE TEHNICE ALE LAMPILOR FOTO Tensiune de rețea (volți) Puterea lămpii (wați) Flux luminos (lumeni) Putere luminoasă (lumeni pe watt) Diametrul balonului (milimetri) Lungimea lămpii (milimetri) Durată de viață (ore) Notă Baza lămpii foto are un diametru filetat convențional de mm (P- ) Orez Limita înclinării admisibile a lămpii foto în timpul arderii A - pozitie normala; B - cea mai mare pantă admisă Poziția normală a lămpii foto în timpul arderii este verticală - baza în jos; abaterea este permisă cu cel mult ° (Fig ), în caz contrar, durata de viață a lămpii va fi redusă și chiar este posibilă arderea imediată a acesteia Lămpile foto au o proprietate care necesită o manipulare specială Durata lor de viață este scurtă: două ore de ardere - pentru o lampă de de wați, șase ore - pentru o lampă de de wați Prin urmare, lămpile foto ar trebui aprinse doar pentru timpul dvs ținerea și pregătirea pentru fotografiere, dacă este lungă, să se efectueze la lumina lămpilor de iluminat normal, înșurubate temporar în armăturile destinate lămpilor foto LAMPĂ FLUORESCENTĂ În tehnologia iluminatului, au început să le ia locul lămpile fluorescente cu descărcare în gaz, a căror radiație, din punct de vedere al compoziției spectrale, este aproape de lumina naturală În aparență, sunt tuburi cilindrice de la la cm lungime cu electrozi lipiți la capete În tabel de cititori vor găsi câteva informații tehnice despre aceste lămpi Fitinguri electrice Tabelul CARACTERISTICI TEHNICE ALE LĂMPILOR FLUORESCENTE „DS” Tensiune de rețea (volți) Puterea lămpii (wați) Flux luminos (lumeni) Putere luminoasă (lumeni pe watt) Durată de viață (ore) CORPURI DE ILUMINAT Pentru o utilizare mai bună și mai convenabilă a sursei de lumină se folosesc fitinguri speciale, constând în dispozitive de întărire a lămpii, de alimentare și de pornire a curentului electric, de concentrare și redistribuire a fluxului luminos O sursă de lumină cu accesoriile necesare împreună formează un dispozitiv de iluminat, în timp ce un dispozitiv pentru iluminarea obiectelor din apropiere se numește lampă Orez Reflectoare de casă pentru lămpi electrice Reflectori Cea mai esențială parte a dispozitivului de iluminat este un reflector, care este o suprafață care înconjoară lampa din lateral, de sus, de jos, din spate și care reflectă fluxul luminos într-o direcție - înainte Reflectorii măresc semnificativ iluminarea subiectului (în cele mai bune cazuri, de aproximativ două ori), protejează obiectivul și ochii fotografului de razele directe și protejează lămpile de deteriorare Reflectorul nu este greu de realizat din lemn sau tablă (Fig ); poți folosi un mic de aluminiu Tutorial - FUGARE SUB LUMINĂ ELECTRICĂ bazin de nium (în fundul căruia este tăiată o gaură pentru lampă) Un reflector din lemn sau metal trebuie acoperit în interior cu vopsea albă mată sau aluminiu, iar exterior cu negru Reflectorul trebuie să fie echipat cu un suport sau un suport special pentru instalare pe o masă și un filet pentru înșurubare pe un trepied; fiecare reflector trebuie sa aiba un cordon electric de lungime suficienta pentru manevra (cel putin trei metri) Un reflector pentru lămpi foto aprinse pentru o perioadă scurtă de timp poate fi realizat dintr-o foaie de carton sau hârtie de desen, îndoită într-un con larg, al cărui vârf este tăiat și înlocuit cu un cerc cu o gaură pentru cartuș Este util să lipiți peste un reflector de hârtie în interior cu folie, în exterior cu hârtie neagră; se poate face pliabil Recomandăm un unghi de con de ° pentru toate reflectoarele Fluxul luminos al lămpii este utilizat pe deplin atunci când planul filamentului strălucitor este îndreptat către subiect; prin urmare, este mai profitabil să întăriți lămpile incandescente obișnuite cu un bec transparent în poziție orizontală Dacă atașați un difuzor dintr-un material translucid (sticlă mată, hârtie de calc, pânză albă subțire, hârtie de țesut sau hârtie unsă) la reflector în calea fluxului de lumină (nu mai aproape de cm de lampă), atunci iluminarea va deveni oarecum mai moale În același timp, iluminarea va scădea semnificativ (de - ori) și va fi necesară aceeași prelungire a timpului de expunere Convenabil de utilizat dispozitivul de iluminat „OF- ” (Fig ) Este format dintr-un reflector care găzduiește o lampă foto, o montură cu două genunchi cu balamale care vă permite să direcționați Iluminare combinată se toarnă un flux de lumină după bunul plac și un suport de clemă cu arc Lampa este portabilă și ocupă puțin spațiu atunci când este pliată Lămpile și reflectoarele trebuie păstrate curate, curățate de praful acumulat, baloanele trebuie spălate Desigur, pe lângă corpurile speciale de fotografiere, corpurile staționare pot fi folosite pentru a îmbunătăți iluminarea, prin înșurubarea lămpilor electrice puternice în prizele lămpilor suspendate și de perete și a lămpilor foto în soclurile lămpilor de masă Scuturi Corpurile de iluminat includ suprafețe plane independente de lămpi - scuturi folosite ca o barieră pentru lumina în calea razelor sale (scuturi opace), pentru a înmuia razele directe de lumină (difuzoare de lumină translucidă), pentru a reflecta lumina care cade asupra lor asupra unui obiect ( reflectoare) Scuturile sunt realizate din placaj, carton, lipite cu hârtie albă Foi de tablă, aluminiu pot servi drept reflectoare Pentru filmarea continuă într-o cameră, puteți realiza un reflector „staționar” prin întinderea unei țesături albe (sau ușoare) peste un cadru de l m lățime și de m înălțime; un astfel de scut este așezat pe un scaun sau pe un suport de jumătate de metru Reflectoarele portabile pliabile pentru fotografierea portretelor, folosite și în aer liber, pot fi realizate din mape obișnuite de papetărie, al căror interior este vopsit cu vopsea de aluminiu, lipită cu staniole (înveliș „argintiu” de ciocolată, ceai) sau hârtie albă Reflectoarele luminează umbrele, măresc iluminarea subiectului, permițându-vă să reduceți viteza obturatorului (același rol îl joacă pereții de lumină aproape de subiect) UTILIZAREA LUMINEI ELECTRICE ILUMINARE COMBINATĂ Au trecut de mult vremurile în care subiectul era luminat doar pentru a face posibilă fotografierea Acum doar originalele plate reproduse sunt iluminate în acest mod (uniform) În cele mai multe cazuri, lumina a devenit o componentă activă a subiectului și a ramei foto Lumina electrică face posibilă crearea unor condiții de iluminare constante și familiare, dar, în același timp, vă permite să variați mult iluminarea subiectului, ceea ce este benefic Lecția - FOTOGRAFIA LA LUMINĂ ELECTRICĂ diferă de lumina zilei (regula: razele directe de la sursa de lumină nu ar trebui să lovească obiectivul - într-adevăr, în întregime și aici) Variația se realizează: a) prin utilizarea unuia sau mai multor dispozitive de fixare; b) modificarea luminozității și distanței acestora față de subiect; c) direcția luminii Aceste probleme sunt rezolvate în funcție de sarcina tehnică atribuită fotografului în această fotografiere și de intenția sa creativă Lumina poate fi directă, difuză, reflectată Lumina directă de la un singur corp de iluminat din apropiere oferă o iluminare brută, contrastantă, care poate fi atenuată, completată și parțial echilibrată sau făcută difuză și mai uniformă ca urmare a adăugării de corpuri de iluminat suplimentare, a utilizării reflectoarelor iluminate, a utilizării unui difuzor în fața lămpii O singură lampă, chiar și una foarte strălucitoare, este întotdeauna mai puțin avantajoasă decât două lămpi mai slabe Pentru reproducere, de obicei se folosesc două lămpi identice; pentru portrete - două sau trei lămpi mai puternice (în fotografia de portret, două lămpi de și de wați sunt de preferat unei lămpi de de wați: vă permit să combinați iluminarea) Cu mai multe (două, trei) lămpi, una dintre ele, cea mai puternică, dă lumina principală; restul creează iluminare suplimentară, iluminare de fundal, al cărei scop este atenuarea umbrelor, pentru a dezvălui tridimensionalitatea subiectului O iluminare excelentă în fotografia de portret este asigurată de o lampă electrică de - wați într-o lampă de masă Un reflector de lumină poate oferi, de asemenea, iluminare, stabilită astfel încât lumina incidentă asupra acestuia să fie reflectată asupra subiectului Iluminare suplimentară poate fi creată prin direcționarea „iepurașilor” luminii către locurile adecvate ale obiectului folosind o oglindă mică (o oglindă de mărire a briciului dă rezultate bune) Combinația dintre lumina principală și iluminarea de fundal vă permite să obțineți o varietate de rezultate de iluminare CALCULE ELECTRICE Lămpile electrice puternice, care absorb multă energie electrică, pot supraîncărca rețeaua electrică a apartamentului atunci când sunt aprinse, mai ales seara, când este deja încărcată Când este supraîncărcat, dopurile de siguranță se ard, contorul se deteriorează Prin urmare, mai întâi ar trebui să dedicați câteva minute unui simplu calcul electric lumină în mișcare Amintiți-vă că unitatea de tensiune electrică este voltul (V), unitatea de curent este amperul (A), iar unitatea de putere electrică este watul (W) Fiecare contor electric indică tensiunea rețelei și numărul de amperi pentru care este proiectat (de exemplu, V, A) Înmulțiți numărul de volți cu numărul de amperi și obțineți limita de sarcină a contorului: χ = (wați) De aici va deveni clar câte și ce lămpi pot fi aprinse: cu o lampă foto de wați sau două lămpi foto de wați, va exista o marjă foarte mică ( sau wați) pentru lămpile care arde în apartament Cu o tensiune de rețea de de volți, lucrurile sunt întotdeauna mai bune Cu același numărător de amperi, sarcina admisă va fi de χ = (wați), iar includerea a două lămpi foto de wați nu va duce la o situație de criză Contoarele electrice ale apartamentelor mari sunt de obicei proiectate pentru o sarcină de amperi, contoarele de control - pentru amperi Calculul poate fi efectuat și în ordine inversă Împărțind puterea tuturor lămpilor (wați) la tensiunea rețelei (volți), obțineți curentul necesar pentru acestea (amperi) Consumul de energie electrică (în kilowați-oră) se calculează prin înmulțirea numărului de wați cu timpul de ardere (în ore) și împărțirea la Costul energiei electrice consumate este determinat prin înmulțirea tarifului pentru un kilowatt-oră (de exemplu, copeici) după numărul de kilowați-oră utilizați LUMINĂ MISCĂTORĂ Fotografii recurg uneori la așa-numita lumină în mișcare, care vă permite să creați o iluminare uniformă a obiectelor extinse în cazuri dificile Având o singură lampă electrică puternică, fotograful poate muta lampa în timpul unei expuneri lungi atunci când fotografiază interioare și obiecte mari în interior, luminând constant și uniform diverse locuri întunecate din cameră și obiecte individuale (mașini, statui etc ), precum și luminează mai mult sau mai puțin acea sau altă parte a obiectului, obținând orice efect Ținând lampa în mâini, nu numai că o puteți ridica mai sus și o puteți coborî mai jos sau o întoarceți dintr-o parte în alta, dar, având un cablu electric de lungime suficientă, o puteți transporta chiar prin cameră, luminând cele mai întunecate locuri din distanța cea mai apropiată (în subsoluri, în interiorul mașinilor etc ) etc ) În timpul expunerii, fotograful poate merge în siguranță cu o lampă în mâini în fața camerei în toată zona de fotografiere, cu condiția ca el însuși să rămână Lecția Π - FUGARE SUB LUMINA ELECTRICĂ la umbra lămpii, îmbrăcată într-un costum închis la culoare și întoarsă înapoi spre cameră, iar lampa, pentru a preveni pătrunderea razelor directe în obiectiv, este plasată într-un reflector adânc, a cărui parte din spate, îndreptată spre obiectiv , are o suprafață neagră mată (lipită cu hârtie de împachetat neagră sau acoperită cu vopsea neagră mată) În aceste condiții, nici fotograful, nici lampa nu vor lăsa urme pe negativ Cu această tehnică simplă - utilizarea luminii care se mișcă secvențial - puteți obține rezultate excelente în cele mai dificile cazuri de fotografiere chiar și în interiorul celor mai mari încăperi, mașini mari etc Adesea, fotograful nu are altceva de făcut dacă obiectul este mare și prost aprins și există o singură lampă Iluminarea constantă cu un reflector cu o lampă de de wați a fost folosită la filmarea auditoriului unuia dintre teatrele din Moscova Nu exista altă modalitate de a obține o imagine satisfăcătoare a sălii, deoarece era imposibil să se ilumineze întreaga sală imensă în același timp În poză, făcută cu lumina mișcându-se prin toate colțurile întunecate și îndepărtate ale sălii, au ieșit bine toate detaliile sălii, decorațiuni înalte și ornamente realizate în vopsele DETERMINAREA EXPUNERILOR LA LUMINĂ ELECTRICĂ Următoarele variabile afectează viteza obturatorului la fotografierea cu lumină electrică: ) luminozitatea lămpilor; ) distanța dintre subiect și lampă (dar nu și aparatul foto); ) reflectivitatea subiectului; ) fotosensibilitatea generală și sensibilitatea spectrală a materialului negativ; ) diafragma Pe pagina următoare este un tabel exemplar al expunerilor la lumină electrică, Tab este proiectat pentru următoarele condiţii constante: a) un obiect de reflectivitate medie; b) material negativ cu o sensibilitate de de unități GOST, sau ° DIN, sensibil la razele roșu-portocaliu ("Panchrome", "Isopan-chrome"); c) deschidere - , Cum se utilizează: în coloana verticală din stânga trebuie să găsiți distanța de la subiect la lampă (în metri), iar în coloana orizontală superioară trebuie să găsiți puterea lămpii electrice (în wați); la intersecția graficelor orizontale și verticale corespunzătoare, puteți citi viteza de expunere dorită (în secunde) Extras Tabelul ESCAPAR LA CBETÊ ELECTRIC pentru obiecte cu reflectivitate medie cu un material negativ pancromatic de de unități GOST, sau ° DIN și deschidere - , Distanța de la subiect la lampă (metri) Lămpi de iluminat (wați) Lămpi foto zoo i Expunere în secunde Ve / E s» h, νδ " " " i'I, " De exemplu, când distanța dintre obiect și lampă este de m și puterea lămpii de iluminat este de wați, este necesară o viteză a obturatorului de Ug secunde În cazul oricărei modificări a condițiilor prevăzute în tabel, este necesară modificarea extrasului găsit Pentru un obiect foarte luminos, viteza obturatorului este redusă la jumătate, pentru unul foarte întunecat se dublează În funcție de natura sensibilității spectrale a stratului foto, viteza obturatorului este prelungită: pentru Isochrome de o dată și jumătate, pentru Orthochrome și Isoortho de două ori Dacă sensibilitatea generală a materialului negativ este diferită de cea indicată în tabel, viteza obturatorului trebuie modificată (invers proporțional) Pentru alte deschideri, viteza obturatorului se modifică în consecință k Cu un reflector, viteza obturatorului este redusă la jumătate Cu un difuzor sau un bec mată al unei lămpi de iluminat, viteza obturatorului trebuie dublată Tabelul oferă expunerea pentru o lampă Cu mai multe lămpi procedați după cum urmează: Dacă se folosesc mai multe lămpi de aceeași luminozitate și la distanțe egale de obiect, este necesar să se determine viteza obturatorului pentru o lampă și să o împărțiți la numărul de lămpi Dacă mai multe lămpi sunt plasate în același loc (un candelabru), puterile lor se adună împreună (în wați) și sunt tratate ca o singură sursă de lumină Lecția - IMPUSCAT CU LUMINA ELECTRICA Dacă filmarea se face cu două lămpi neașezate împreună, atunci timpii de expunere găsite pentru fiecare dintre ele separat trebuie înmulțiți și produsul rezultat împărțit la suma acestor viteze de expunere; rezultatul va fi viteza totală de expunere necesară în secunde De exemplu, viteza obturatorului pentru o lampă Orez Nomograma pentru aducerea mai multor becuri identice la unul rezultat Distanțele până la subiectul fotografierii (în metri); Рі - lampă îndepărtată; P - lângă lampă / Re - distanță rezultată (în termeni de o lampă) este de secunde, pentru încă secunde Produsul expunerilor χ este egal cu , suma lor + este egală cu ; împărțind produsul la suma ( : ), obținem o viteză totală a obturatorului pentru ambele lămpi de , secunde Dacă obiectul este iluminat de mai mult de două lămpi, trebuie mai întâi să găsiți viteza obturatorului separat pentru fiecare lampă, apoi, folosind metoda de mai sus, combinați aceste viteze de expunere în perechi (înmulțiți și împărțiți la sumă), rezultatele obținute din nou Extras conectați și așa mai departe până când se obține expunerea totală finală pentru toate lămpile Calculul expunerii pentru mai multe lămpi identice amplasate la distanțe diferite de obiect este facilitat de o nomogramă (Fig ), care rezumă grafic efectul acestora Utilizați-l în felul următor Cu două lămpi, distanța lămpii îndepărtate se găsește pe linia din stânga, distanța lămpii apropiate pe linia dreaptă P , ambele puncte sunt conectate printr-o linie dreaptă (se aplică o riglă, o bandă de hârtie) La intersecția sa cu linia de mijloc a lui Re, puteți citi distanța rezultată, conform căreia viteza obturatorului se găsește în tabelul vitezei obturatorului (Tabelul ), ca și pentru o lampă cu o luminozitate dată Exemplu: o lampă este la m distanță, cealaltă la m, distanța rezultată va fi de , m Cu mai multe lămpi, mai întâi determinați distanța rezultată pentru două dintre ele Apoi punctul care îi corespunde pe linia Ργ este conectat printr-o linie dreaptă cu distanța celei de-a treia lămpi de pe linia P , iar în punctul de intersecție cu Re, distanța rezultată este deja găsită pentru trei lămpi Așadar, atingeți treptat distanța finală rezultată pentru orice număr de lămpi cu aceeași luminozitate Trebuie avut în vedere că tensiunea rețelei în timpul orelor de sarcină grea scade uneori, drept urmare incandescența lămpilor scade și luminozitatea fluxului luminos scade; acest lucru trebuie luat în considerare și, atunci când tensiunea scade, măriți viteza obturatorului Pentru a utiliza cât mai complet sursele de lumină și posibila reducere a vitezei obturatorului, diafragmele mici nu trebuie folosite; din același motiv, sunt preferate materialele fotografice cele mai sensibile Utilizarea luminii electrice în diferite tipuri de fotografiere (portret, vedere interioară a camerei, reproducere etc ) este discutată în lecțiile corespunzătoare din partea a treia a cărții; există și diagrame de amplasare a lămpilor în raport cu subiectul și aparatul foto Lecția IMAGINI FOTOGRAFICE FINE Ce este boabele — Reducerea cerealelor în procesele de împușcare, negative și pozitive CE ESTE GRAINUL Odată cu utilizarea pe scară largă a camerelor cu film care produc negative mici de x mm sau mai puțin, fotografii se confruntă în mod constant cu fenomenul imaginilor fotografice granulate Pentru cititorii de fotografii de format mic, capacitatea de a reduce granularea este de o importanță practică semnificativă Prin urmare, îl vom analiza în detaliu Granularea este eterogenitatea fiecărei densități a unei imagini fotografice, constând, parcă, din cele mai mici pete întunecate („granule”) pe un fundal deschis (sau din pete luminoase pe un fundal întunecat) Fenomenul de granulare a imaginii este observat și în timpul proiecției filmului de către privitorii care stau aproape de ecran Deoarece pe fiecare cadru ulterior boabele cad într-un loc diferit, granularea este uneori detectată pe ecran sub formă de „fierbere” a particulelor în zone cu densitate uniformă Nu boabele individuale de argint metalic alcătuiesc imaginea provoacă granulație Stratul fotosensibil conține miliarde de boabe de argint, dar ochiul le poate vedea doar la microscop, la o mărire foarte mare, ceea ce nu se găsește în practica fotografică obișnuită Boabele separate cu ochiul liber nu pot distinge nici pe negativ, nici pe pozitiv Există opinii diferite ale cercetătorilor cu privire la anumite probleme legate de problema granularității Majoritatea cred că mai multe boabe de argint pot forma un bulgăre ca urmare a contactului direct unul cu celălalt Astfel de bulgări de boabe apar în fotostratul în timpul fabricării acestuia sau boabele se îmbină în timpul dezvoltării Cu toate acestea, bulgări constând dintr-o cantitate foarte mică Cereale boabele sunt prea mici pentru a fi vizibile Este foarte probabil ca principalul motiv pentru granularea imaginilor dezvoltate să fie legat de distribuția neuniformă a boabelor și a bulgărilor acestora în fotostratul Într-adevăr, dacă boburile și boabele ar fi plasate în fotostratul perfect uniform de-a lungul suprafeței și de-a lungul adâncimii sale, atunci transparența unui astfel de strat la transmisie, sau densitatea sa în lumina reflectată, ar fi complet uniformă și nu ar putea fi detectată nicio pete în imaginea Dacă, totuși, presupunem că densitățile uniforme ale imaginii constau din mici secțiuni alternative, iar în unele zone există puțin mai multe granule decât în cele adiacente, atunci transparența sau densitatea fotostratului ar trebui să apară neuniformă și să dea impresia de pete (granulare) Petele individuale sunt astfel zone în care există mai multe boabe (și bulgări) decât zonele adiacente Este clar că în negativ boabele vor fi întunecate, golurile dintre ele vor fi ușoare, iar în pozitiv este invers: petele întunecate vor reprezenta imaginile golurilor dintre boabe și boabele în sine va iesi lumina Nu este vizibilă granulație în negativ În procesul pozitiv, când negativul este proiectat pe ecranul de lupă, are loc alinierea optică: imaginea unui granu este suprapusă de imaginile celor mai apropiate granule situate în diferite planuri ale stratului foto (acest lucru este ușor de înțeles prin exemplu) de copaci din pădure, care, în realitate, stau separat, dar se îmbină, se suprapun unul pe altul, dacă priviți printr-o anumită grosime a pădurii), În grosimea stratului sensibil la lumină al unei plăci sau al unui film, numărul de elemente elementare straturi paralele în care sunt plasate microcristale de bromură de argint ajunge la Ca rezultat, pe pozitiv se obțin imagini compacte cu grămezi sau ciorchini de boabe, care devin vizibile atunci când sunt mărite de cinci sau mai multe ori Ei sunt cei care formează granulația imaginii fotografice, care este foarte neplăcută pentru ochi Între timp, în scopuri practice, este necesar ca negativul de x mm să permită o creștere de cel puțin zece ori (până la o dimensiune de x cm) fără granulare vizibilă Granularea nu este aceeași în întregul câmp al imaginii Zonele cu densitate optică zero și infinit de mare, evident, nu pot avea nicio granulare vizibilă; maximul său constă în densități medii (de la , la , , în funcție de natura stratului foto), Aceasta înseamnă că granularitatea Lecția - IMAGINI FINE GRAUNARE este cel mai vizibil în tonurile medii deschise ale imaginii, mai ales dacă au o densitate uniformă și sunt semnificative ca zonă Știința fotografică a acordat foarte multă atenție granulației Poate că niciun alt domeniu al fotografiei nu a oferit atât de multe rețete și a făcut atâtea cercetări; prin urmare, acum este posibil să evidențiem modalități practice de a preveni formarea granulozității vizibile în imprimeuri, sau cel puțin de a o reduce Unii fotografi amatori cred în mod eronat că granulația fină se realizează numai în procesul negativ, ca urmare a utilizării unor dezvoltatori speciali cunoscuți doar de specialiști În realitate, cantitatea de cereale depinde de mulți factori legați de toate etapele procesului fotografic - fotografiere, proces negativ și mărire, precum și de proprietățile materialelor negative și pozitive După cum va vedea cititorul, există mulți astfel de factori: unii dintre ei sunt mai importanți, influența altora este mai mică În plus, trebuie să luăm în considerare fenomenul, pe care îl vom numi „granulare falsă”, deoarece nu are nimic de-a face cu structura granulată a imaginii fotografice Acest Tabelul FACTORI CARE AFECTEAZĂ DIMENSIUNEA GRUPULUI Procesul de fotografiere Film Obiectiv Subiect Cadru Expunere Uniformitatea obiectelor și expunerilor Proces negativ Depozitarea peliculei Acurate și curate Revelator Gradul de dezvoltare I Boabele false Uscarea Proces pozitiv Scara de mărire Design lupă Hârtie foto Proiecție Filmare consecințe ale poluării cu substanțe străine și deteriorarea mecanică a negativului, care în cele din urmă duc la o creștere a impresiei generale a granulozității pozitivului, uneori foarte semnificativ^ În tabel oferă un scurt rezumat al factorilor care afectează cantitatea de nisip O eroare la una dintre cele șaisprezece verigi din lanțul de factori de mai sus poate uneori anula realizările în toate celelalte verigi Prin urmare, întregul proces fotografic în fotografia de format mic, de la început până la sfârșit, trebuie efectuat sub semnul prevenirii formării granulozității vizibile Nu este în puterea noastră să eliminăm complet granulația; putem vorbi doar despre aducerea amplorii sale la minimum posibil și, de asemenea, eliminarea completă a granulării false Fiecare dintre factorii enumerați mai sus va fi discutat în detaliu și vom evidenția tehnici practice care conduc la realizarea celui mai mic granul în imaginea fotografică finală REDUCEREA GRABULUI ÎN PROCES Preocupările cu privire la prevenirea granulării imaginii viitoare încep deja din etapa de pregătire pentru fotografiere Film Granulația este o proprietate inerentă a fiecărui strat fotosensibil, dar poate fi mai mult sau mai puțin Și cu cât grăuntele negativității sunt mai mici, cu atât creșterea poate fi mai mare De obicei, granularea este cu atât mai mare, cu atât fotosensibilitatea fotostratului este mai mare (acest lucru este cel mai adevărat pentru emulsii de același tip) Atunci când alege un film, fotograful trebuie să țină cont de faptul că creșterea în fotosensibilitate este însoțită de o creștere a granulozității Prin urmare, sensibilitatea la lumină a filmului utilizat ar trebui să fie la fel de scăzută pe cât permit condițiile de fotografiere (iluminare, limitele de expunere necesare), precum și scalele de mărire așteptate În funcție de dimensiunea granulelor, filmul negativ poate fi împărțit în trei grupuri (Fig G), Lecția - IMAGINI FINE În cazurile în care este necesar să se obțină o granularitate deosebit de fină și măriri mari, trebuie preferate filme cu sensibilitate scăzută la lumină ( - unități GOST) Pentru majoritatea lucrărilor obișnuite, se folosesc filme de sensibilitate medie ( - unități GOST), care dau o dimensiune a granulelor destul de fină mic Normal Mare Orez Fotomicrografii ale negativelor cu granulație diferită În cele din urmă, filmele cu sensibilitate ridicată la lumină ( sau mai multe unități GOST), care au cea mai mare granulare, trebuie utilizate numai în condiții nefavorabile de fotografiere (iluminare insuficientă, necesitatea unor viteze scurte de expunere din cauza mobilității obiectelor) și, de asemenea, dacă o scară de zoom relativ mică trebuie să fie Regula Folosiți cât mai puțin film cu granulație fină sensibilă la lumină Obiectiv Lentila trebuie să fie complet curată O lentilă care este tulbure, prăfuită, aburită sau prinsă de degete, împrăștiind razele, va produce negative lente, pe câmpurile gri monotone dintre care granulația este cea mai vizibilă Claritatea completă a negativului este foarte importantă Imprimările mărite de la negative neclare sunt mai granulate decât măririle de la negative clare impecabil Acest lucru se întâmplă deoarece imaginea luminoasă formată de lentila pe stratul foto constă din multe puncte de lumină, a căror magnitudine este minimă la claritate maximă Pe măsură ce claritatea scade, dimensiunea acestor puncte (discuri de împrăștiere) crește și mai multe microcristale de argint halogen cad sub fiecare astfel de punct, care se îmbină în timpul dezvoltării și formează un granu relativ mare Filmare Granularea este evidentă în special în apropierea contururilor neclare ale imaginii Un negativ neclar poate fi rezultatul contaminării lentilelor, inexactității telemetrului, focalizării incorecte, deschiderea insuficientă pentru a obține profunzimea câmpului, tremuratul camerei în timpul vitezelor de expunere care nu sunt suficient de rapide pentru subiecții în mișcare, utilizarea unui obiectiv cu focalizare moale sau a dispozitivelor de difuzie în scopuri artistice Diafragma, crescând adâncimea câmpului, crește claritatea generală a negativului Mijloacele pentru atenuarea clarității imaginii, dacă este necesar, ar trebui folosite nu în timpul procesului de fotografiere, ci în timpul imprimării prin proiecție ^ Regula : Obțineți negativele cât mai clare posibil Subiect Am menționat deja că granularea este cel mai vizibilă în câmpuri mari uniforme de densitate medie; în lumină și umbre, este aproape invizibil Prin urmare, un subiect cu contrast scăzut care conține suprafețe relativ mari de luminozitate medie uniformă este nefavorabil din punctul de vedere al granulației fine a imaginii viitoare (de exemplu, un deșert de nisip, un peisaj înzăpezit, o față într-un portret de prim-plan) , un corp uman) Prin urmare, atunci când compuneți o imagine, este util să evitați planurile mari uniforme Puteți crește amploarea luminozității (contrastului) unui obiect, puteți reduce dimensiunea și numărul de zone omogene ale imaginii folosind iluminarea de contrast În fotografia în aer liber, acest lucru se realizează prin alegerea vremii și a orei din zi în care razele soarelui aruncă umbre adânci Când fotografiați în interior, iluminarea de contrast poate fi obținută prin ajustarea luminii de zi sau a surselor de lumină artificială Desigur, trebuie să aveți grijă să nu deteriorați meritul artistic al imaginii Prezența iluminării de contrast a obiectului face posibilă obținerea unui negativ suficient de contrast atunci când este dezvoltat la o valoare de contrast scăzută, ceea ce contribuie la granulația fină a negativului Regula Încercați să utilizați sau să aplicați lumini contrastante ale subiectului Lecția - IMAGINI FINE Cadru Gradul de granulație a imprimării este direct proporțional cu scara de mărire negativă, așa că ar fi nerezonabil să se mărească inutil această scară Aceasta din urmă se întâmplă dacă fotograful umple cu obiectul de interes nu întreaga zonă a negativului, ci o parte a acestuia (de obicei cea centrală), iar apoi, pentru a obține dimensiunea dorită a imaginii, recurge la o mărire mai mare scară pentru o parte a negativului decât ar fi necesar dacă întregul negativ ar fi mărit Pentru a obține dimensiunea maximă a imaginii pe negativ, este indicat să folosiți distanța până la subiect, sau să folosiți lentile cu o distanță focală mare, umplând întregul cadru cu imaginea care este destinată măririi ulterioare Umplerea unei suprafețe mai mari a negativului cu imaginea nu numai că reduce granularea, dar și mărirea viitoare ascuțită Regula Utilizați întreaga zonă a negativului pentru cadrul dorit Extras Expunerea trebuie determinată cu precizie Deoarece granularea crește pe măsură ce densitatea negativului crește, supraexpunerea are ca rezultat o imagine granulată grosieră Cu subexpunere, numărul de densități medii crește, la care granularea este în general mai pronunțată După cum știți, în limitele care depind de latitudinea fotografică a stratului fotosensibil, există o serie de viteze normale (corecte) ale obturatorului Cea mai mică granulare se obține la expunerea corectă minimă, eventual scurtă, dar suficientă pentru a obține detalii în umbră Regula Utilizați viteza minimă corectă a obturatorului Omogenitatea obiectelor și a fragmentelor Negativele cu granulație fină sunt în mare măsură determinate de gradul normal de dezvoltare Pentru ca toate cele de cadre ale filmului, prelucrate simultan și, prin urmare, în același mod, să fie dezvoltate normal, este evident necesar să le expunem normal și uniform În acest caz, se vor furniza densitatea și contrastul negativelor, care sunt cele mai favorabile pentru măriri mari Dezvoltatorul uniformizează doar mici fluctuații ale vitezei de expunere proces negativ așa-numitele expuneri normale Fotografiile subexpuse vor produce negative cu contrast ridicat, care nu au detalii de umbră; Imaginile supraexpuse sunt negative cu contrast scăzut Ținând cont de faptul că dezvoltarea uniformă trebuie precedată de o expunere uniformă, încercați să vă asigurați că toate negativele benzii sunt expuse corect atunci când fotografiați Uniformitatea expunerii este realizabilă dacă toate obiectele fotografiate pe o rolă de film sunt similare între ele în ceea ce privește condițiile de iluminare și intervalul de luminozitate (contrast) Uniformitatea subiecților este una dintre cele mai împovărătoare condiții; poate fi efectuată doar în cazuri rare, dar nu ni se pare de prisos să o menționăm Regula Uniformitatea subiecților și uniformitatea expunerilor contribuie la obținerea mai puțin granulată a tuturor negativelor unui videoclip REDUCEREA GRABULUI ÎNTR-UN PROCES NEGAT Succesul fotografiei de format mic constă într-un negativ bun Obținerea celui mai fin negativ ar trebui să fie prima ta grijă, amintindu-ți că calitatea negativului este determinată de calitatea filmului și de condițiile de expunere și dezvoltare Depozitare film Când filmul expus este în aer umed și fierbinte (peste °), în fotostratul apar reacții care distrug și slăbesc parțial imaginea latentă Ca urmare a dezvoltării filmului, la ceva timp după fotografiere, negativele sunt mai puțin dense și mai puțin contrast, mai voalate și mai granulate decât atunci când sunt procesate în ziua filmării Dacă filmul nedezvoltat este depozitat în condiții de umiditate scăzută, atunci efectul temperaturii ridicate a aerului nu are aproape niciun efect dăunător asupra acestuia Cel mai bine este să păstrați la minimum timpul dintre captură și dezvoltare Dacă acest lucru nu este fezabil (de exemplu, în expediții), atunci pentru a proteja pelicula expusă de accesul la aerul umed și cald în timpul sezonului cald, ar trebui să fie depozitată în cutii metalice, marginite la joncțiunea capacului cu fund cu bandă izolatoare, Lecția - IMAGINI FINE Regula : Nu amânați dezvoltarea filmului expus Dacă este necesar să-l păstrați în condiții calde, protejați-l de umiditate Curatenie si curatenie Aceste condiții, care sunt esențiale în orice lucrare fotografică, sunt de o importanță deosebită în prelucrarea negativelor de film de format mic Inexactitatea în cântărirea substanțelor chimice poate afecta proprietățile dezvoltatorului și poate afecta negativ granulația, ca să nu mai vorbim de inexactitatea care duce la pătrunderea unei soluții sau substanțe chimice în alta Utilizați substanțe chimice curate Este deosebit de important să se utilizeze sulfit de sodiu purificat („pur chimic” sau „grad de testare”) pentru formularea dezvoltatorilor Sulfitul fotografic obișnuit (și chiar mai tehnic) conține un amestec de sodă, care crește semnificativ alcalinitatea dezvoltatorilor și le înrăutățește proprietățile cu granulație fină Încălcările modului de dezvoltare prescris afectează, de asemenea, în mod negativ cantitatea de granularitate Regula Păstrați instrumentele și mâinile curate, aveți grijă când pregătiți soluțiile, urmați cu atenție instrucțiunile tehnologice Dezvoltator Granulozitatea negativelor nu atinge valoarea maximă dacă pelicula este dezvoltată cu un dezvoltator care lucrează lent, cu o concentrație mare de sulfit și un grad scăzut de alcalinitate Dezvoltatorii care îndeplinesc această cerință sunt împărțiți în două grupuri ) Dezvoltatori de nivelare cu granulație fină Dezvoltatorii acestui grup vă permit să obțineți un studiu bun al detaliilor în umbra negativului, dezvoltat la un ușor contrast Granularitatea normală pe care o dau este suficient de mică pentru măriri nu foarte mari; contrastul de imprimare este bun Astfel de dezvoltatori păstrează în general viteza nominală maximă a filmului ) În special dezvoltatori cu granulație fină Acești dezvoltatori produc negative cu o scară de ton destul de mare și granulație foarte fină, potrivite pentru măriri mari Particularitatea acțiunii dezvoltatorilor acestui grup este că reduc semnificativ (o dată și jumătate, de două sau de mai multe ori) proces negativ Sensibilitatea la lumină a filmului față de cea indicată pe ambalaj (care trebuie compensată prin creșterea timpului de expunere la fotografiere) Astfel, calitățile pozitive caracteristice ale dezvoltatorilor din primul grup sunt păstrarea sensibilității complete la lumină a materialului negativ, al doilea grup este o granularitate deosebit de fină Ambele calități sunt incompatibile Niciunul dintre dezvoltatorii cunoscuți în prezent nu asigură menținerea vitezei maxime a filmului, obținând în același timp granulația minimă a negativelor Prin urmare, dacă este necesar să se obțină negative cu cea mai mică dimensiune posibilă a granulelor ca urmare a dezvoltării, trebuie să se împace în prealabil cu scăderea inevitabilă a sensibilității la lumină a filmului în timpul dezvoltării Trebuie avut în vedere faptul că cele mai semnificative rezultate ale utilizării dezvoltatorilor cu granulație deosebită sunt obținute pe filme foarte sensibile; atunci când filmați pe un film cu granulație fină de sensibilitate scăzută, acești dezvoltatori îmbunătățesc doar puțin granularea negativelor Prin urmare, pentru o peliculă relativ insensibilă se poate în toate cazurile să fie mulțumit cu un revelator normal cu granulație fină, dar pentru o peliculă de mare viteză (dacă este necesară o mărire mare) este foarte important să se trateze cu un revelator cu granulație deosebit de fină Rețetele pentru dezvoltatorii cu granulație fină din ambele grupuri sunt prezentate în următoarea, a -a lecție Deci, alegerea dezvoltatorului este determinată de condițiile de fotografiere și de scara de zoom Trebuie să decideți ce este mai important pentru fiecare caz: cea mai mare sensibilitate la lumină sau cea mai mică granulare Oricare dintre aceste cerințe poate fi satisfăcută prin utilizarea unui dezvoltator al unui grup sau altul Există cazuri când granulația fină dispare în fundal Deci, dacă filmul de cea mai mare sensibilitate este folosit în mod deliberat din cauza luminii insuficiente sau din cauza vitezei scurte de expunere necesare pentru fotografierea obiectelor care se mișcă rapid (de exemplu, atunci când filmați un spectacol de balet), sau există motive să presupunem prezența subexpunere, apoi pentru a utiliza pe deplin sensibilitatea unui astfel de film, acesta trebuie tratat cu un dezvoltator normal cu granulație fină Dacă o peliculă foarte sensibilă a fost folosită dintr-un motiv aleatoriu (a fost încărcat în cameră sau nu a existat un alt grad) și este de așteptat o creștere semnificativă, atunci ar fi mai corect să se prelungească viteza obturatorului în consecință la Lecția - IMAGINI FINE-GRAIN, aplicați un dezvoltator cu granulație suplimentară pentru a obține cea mai mică granulare Regula Utilizați un dezvoltator adecvat cu granulație fină Gradul de manifestare Granulația este cu atât mai mare, cu cât contrastul negativului este mai mare, adică cu atât se manifestă mai puternic Prin urmare, este important să se evite supra-manifestarea Cantitatea de contrast la care este dezvoltat negativul ar trebui să fie la fel de scăzută pe cât permite intervalul de luminozitate (contrast) subiectului și hârtia fotografică utilizată în procesul pozitiv Urmați timpul de dezvoltare și temperatura recomandată a soluției de revelator pentru fiecare dezvoltator și grad de film În cazul abaterilor forțate de la temperatura standard, vă rugăm să consultați timpul de dezvoltare în funcție de datele de temperatură Nu uitați să reduceți timpul de dezvoltare în mod corespunzător dacă temperatura soluției de dezvoltare depășește standardul de ° (pentru toți dezvoltatorii, cu excepția D- , rețeta nr , care are o temperatură de funcționare de °) Regula Evitați supra-manifestarea Bob fals Unele defecte la negativ, neavând nicio legătură cu granularea formată de argint metalic, cu toate acestea, mărite de mai multe ori în imprimarea prin proiecție, dau impresia de granulare puternic pronunțată pe pozitiv Aceste defecte includ următoarele: Puncte mici nedezvoltate sau subdezvoltate pe negativ Ele se formează din cauza contaminării dezvoltatorului cu cele mai mici particule mecanice care s-au lipit de stratul foto și blochează accesul soluției la acesta Filtrarea revelatorului și a altor soluții care conțin particule solide elimină acest dezavantaj Granule de săruri rămase în stratul foto ca urmare a prelucrării negativului cu un fixativ vechi (epuizat) sau pentru un timp insuficient Utilizarea unui fixator de acid este mai fiabilă; utilizați un simplu fixator pentru prelucrarea filmului numai în absența proces negativ substanțele chimice necesare pentru a face un fixativ acid Cristale de tiosulfat și alte substanțe care nu au fost spălate din fotostratul din cauza spălării insuficiente Punctele de la praful aderat, petele de murdărie, dungile de la zgârieturi, abraziunile pe negativ sunt rezultatul unei manipulări neglijente Grilă (structură de plasă) pe negativ Când se utilizează apă dură, sărurile de calciu pătrund în fotostratul din aceasta și, după ce au reacționat cu alcaliul dezvoltatorului, se transformă în cristale de carbonat de calciu care sunt insolubile în apă și fixator Ele formează o așa-numită grilă pe film, care strică imaginea și uneori este confundată cu granulație Poate fi îndepărtat prin tratarea foliei într-o soluție de curățare Este o soluție la jumătate de procent de acid clorhidric sau acid acetic ♦ Este utilizat în procesul de spălare finală de jumătate de oră După de minute de la începerea spălării, scurgeți apa și umpleți rezervorul cu volumul corespunzător de soluție de curățare Rotiți bobina de mai multe ori După două minute, scurgeți soluția de curățare și puneți rezervorul sub clătirea cu apă pentru încă minute Soluția de curățare acidă va proteja viitoarele printuri de murdărie, pete și dungi Regula I Luați măsurile necesare pentru a preveni boabele false Uscare Uscarea accelerată a negativelor la temperaturi ridicate și aer foarte uscat mărește contrastul acestora și astfel afectează negativ cantitatea de granularitate În plus, cu uscare rapidă, este posibilă așa-numita reticulare (achiziția unei structuri de rețea) a stratului foto, care uneori (dacă este slab) este confundată cu granularitate * Daca vrei sa prepari o solutie in jumatate de procent din acid clorhidric concentrat ( %), ia ml din ea la litru de apa * Avand acid clorhidric %, dilueaza lei cu ml apa etc Pentru a prepara o soluție de acid acetic în jumătate de procent din % oțet, luați ml din aceasta în ml de apă Dacă aveți oțet cu un procent diferit de acid, luați-l de câte ori mai mult (sau mai puțin) decât volumul indicat, de câte ori concentrația acestuia este mai mică (sau mai mare) decât Q% și modificați cantitatea de apă în consecință Lecția - IMAGINI FINE Uscarea trebuie efectuată într-o încăpere fără praf care se poate depune pe stratul gelatinos și poate fi confundat cu granularitate Regula Nu accelerați artificial uscarea negativelor REDUCEREA GRABULUI ÎNTR-UN PROCES POZITIV Procesul pozitiv joacă un rol foarte important, final, în reducerea granulozității vizibile a imaginii fotografice! scară de zoom Cu cât scara de mărire a negativului este mai mare, cu atât gradul de granulare a acestuia crește Din acest punct de vedere, o creștere a părții de negativ este neprofitabilă Dacă aveți grijă de cea mai mare dimensiune a obiectului deja când fotografiați, plasând imaginea acestuia pe întreaga zonă a negativului, devine posibil să obțineți o dimensiune dată a unei imagini pozitive cu o scară de zoom mai mică examinăm involuntar o imprimare mare de la o distanță mai mare decât o imprimare mică Astfel, o dimensiune pozitivă de x cm este văzută de noi de la așa-numita distanță cea mai bună de vedere - cm, iar o dimensiune pozitivă de x cm - nu mai aproape de unu până la un metru și jumătate Dacă granulația acestor două imprimeuri este aceeași, poate da o impresie neplăcută de la o distanță de cm, dar nu o vom vedea de la o distanță de un metru și jumătate Din acest motiv, dintr-un negativ complet de x mm, puteți obține rezultate bune atunci când faceți panouri mari de perete: vizându-le de la o distanță considerabilă, privitorul nu va vedea granulație Regula Creșterea tuturor negativului duce la o scădere a granulozității vizibile Design lupă Reducerea granulozității la obținerea unor pozitive mari din negative mici este mult facilitată de adăugarea în procesul de creștere a luminii ambientale, Mărirea condensatorului proces pozitiv Obiectele fără niciun fel de dispozitive de împrăștiere a luminii oferă pe imprimeuri ca imagini clare ale ciorchinilor de boabe ca imagini ale contururilor detaliilor unui obiect La proiectarea majorității lupelor destinate negativelor de format mic, a fost folosită una sau alta metodă de combinare a ambelor tipuri de iluminare (direcțională și difuză), iar fluxul de lumină difuză este mai mare decât cel direcțional Iluminarea direcțională, creată prin intermediul unui condensator și difuzată difuz de o lampă lăptoasă sau mată, sticlă lăptoasă sau mată, face posibilă menținerea contrastului necesar al imaginii fotografice eliminând în același timp vizibilitatea clusterelor de cereale din imaginea mărită Regula Utilizați o lupă cu condensator cu lumină difuză hârtie fotografică Granulozitatea straturilor foto pozitive și, în special, a hârtiei fotografice este mai mică decât granularea materialelor negative; este atât de mic încât este complet invizibil pentru sine Granularea tipăririi mărite este o copie (la scară mărită) a granulării negativului Procesul pozitiv oferă o oportunitate de a reduce granulația vizibilă prin selectarea hârtiei fotografice cu o suprafață adecvată pentru ocazie Hârtiile lucioase prezintă cel mai mult granulație Hârtiile semi-mate și mate reduc granularea vizibilă Hârtiile structurale (catifelate, granulate, în relief), prin zdrobirea zonelor omogene ale imaginii, fac posibilă ascunderea aproape completă a consecințelor obținerii celui mai grosier negativ; de aceea sunt folosite pentru mariri foarte mari de fotografii Pe parcurs, să clarificăm o neînțelegere destul de comună Pasionații de fotografie întreabă adesea despre așa-numita hârtie foto „granulată”, crezând că oferă cele mai granulate imagini În realitate, nu vorbim despre alte proprietăți ale hârtiei fotografice, ci doar despre structura fizică a suprafeței acesteia (dură în acest caz) Dintre toate hârtiile foto existente, granularea imaginii va fi cea mai puțin vizibilă pe hârtie cu o suprafață granulată ^ Regula Pentru măriri mari, utilizați hârtie cu o suprafață mată sau aspră Lecția - IMAGINI FINE Proiecție Cea mai eficientă modalitate de a elimina granulația este atenuarea clarității imaginii proiectate Acest lucru poate fi realizat în două moduri Cea mai mică inexactitate în țintire implică nu numai o scădere a clarității generale, ci și o scădere a granulității vizibile Pentru a face acest lucru, deplasați ușor (un milimetru sau chiar mai puțin) lentila din poziția de vizare ascuțită O înmuiere mai variată și mai ușor de controlat se poate obține cu ajutorul dispozitivelor de împrăștiere a luminii (discuri de difuzie, grile) * plasate în calea razelor de lumină În acest caz, cele mai bune rezultate generale sunt obținute prin metoda de dublare a timpului de expunere Constă în faptul că după focalizarea finală finală se așează un difuzor în fața lentilei lupei (cât mai aproape de aceasta) Menținând difuzorul într-un singur plan, mișcările de rotație îl deplasează continuu în toate direcțiile, blocând complet fluxul de lumină Aceasta este ceea ce fac ei în jumătate din timpul programat pentru tipărire * Difuzorul este ușor de realizat Rama unui difuzor plat este o bucată de carton de aproximativ x cm, în care o gaură rotundă cu diametrul de cm este tăiată la aceeași distanță din trei laturi (a patra servește pentru ținere) lentile în așa fel încât mediul de împrăștiere este în contact strâns cu lentila Materialul de difuzie este ranforsat pe cadru Ca ele pot servi celofan, plasă fină, sticla O bucată pătrată de celofan transparent incolor cu o latură de aproximativ cm trebuie mototolită; când este îndreptat, va fi totul în pliuri mici Celofanul este apoi lipit de cadrul plat Pentru un difuzor de plasă se folosesc pânză, tifon, muselină, crep, șifon, voal, nailon, nailon, plasă de păr, plasă metalică subțire dintr-o sită etc Cu cât deschiderile din plasă sunt mai mici, cu atât efectul său de împrăștiere este mai puternic Grilele alb-negru dau rezultate diferite în ceea ce privește modelul; in plus, o plasa alba sau usoara voaleaza amprenta Ochiul este intins peste cadru si lipit de acesta Puteți avea mai multe ochiuri pentru diferite niveluri de înmuiere Sticla transparentă devine un difuzor dacă este acoperită cu un strat subțire de vaselină Un difuzor bun este sticla, pe care se aplică dungi paralele ale unui lac transparent incolor (de exemplu, lac de unghii) cu o pensulă Neregularitatea dungilor îmbunătățește dispersia Gradul de împrăștiere a luminii este determinat, respectiv, de încrețirea celofanului, frecvența rețelei și grosimea firelor sale, cantitatea de vaselină, raportul dintre suprafețele de fâșii de sticlă curată și lac Pentru a obține o imagine combinată moale și clară de la o singură viteză a obturatorului, trebuie să lăsați liberă o mică gaură rotundă în centrul difuzorului (tăiați-o în celofan sau plasă, nu o acoperiți cu vaselină sau lac pe sticlă) ” proces pozitiv ținând, iar cealaltă jumătate a timpului expus fără difuzor În ceea ce privește pozitiv, obțineți o combinație plăcută de imagini moi și clare, claritatea se deteriorează doar ușor, dar fiecare ton devine mai uniform, adică granulația se îmbunătățește semnificativ Gradul de atenuare a clarității imaginii poate fi variat atât prin alegerea unui difuzor, cât și prin modificarea raportului relativ al ambelor părți ale timpului de expunere (cu și fără difuzor) Gradul maxim de inmuiere a claritatii se realizeaza atunci cand intreaga viteza a obturatorului se face sub difuzor (care in acest caz poate fi pus pe obiectivul de marire) Deoarece difuzorul blochează o parte din lumină, viteza obturatorului trebuie mărită ușor; chiar mai bine se face un test cu introducerea unui difuzor Cu un difuzor din sticlă și celofan, expunerea se modifică ușor; cu cât grila este mai densă, cu atât viteza obturatorului va fi mai mare Grilele ca instrument puternic sunt folosite în principal la măriri mari; de asemenea, atenuează contrastul imaginii Ar trebui evitată deschiderea lentilei lupei (cu excepția cazului în care este dictată de necesitatea prelungirii vitezei de expunere inacceptabil de mari sau a tehnicii de transformare) Regula Înmoaie granulația cu proiecție moale Când utilizați Regulile și , rețineți că alegerea suprafeței hârtiei și gradul de înmuiere a imaginii sunt guvernate nu numai de cerințele de eliminare a granulelor vizibile, ci și, și chiar în principal, de considerații estetice și tehnice (scopul imaginea) Tehnicile și mijloacele care conduc la o scădere a granularității vizibile, în ciuda numărului lor mare, sunt simple și disponibile în general Implementarea conștientă, consecventă și (în măsura posibilului) exactă a acestora vă va permite să obțineți imagini fotografice cu granulație fină chiar și la o mărire de douăzeci de ori (până la x cm) Cu toate acestea, uneori, compromisurile în aplicarea celor reguli ale granulației fine sunt inevitabile din cauza opoziției reciproce a unor cerințe fotografice Metodele descrise de reducere a granulelor pot fi utilizate eficient nu numai în fotografia de format mic, ci și atunci când se lucrează pe film cu bobina largă, pe film plat și pe plăci Lecția DEZVOLTARE ŞI DEZVOLTĂTORI Mecanism de manifestare — Dezvoltatori — Reţete MECANISME DE MANIFESTARE Cititorii știu deja că scopul dezvoltării este de a face vizibilă imaginea latentă care s-a format în stratul fotosensibil în urma fotografierii Să luăm în considerare mai detaliat ce se întâmplă în stratul fotosensibil în timpul fotografierii și dezvoltării, cum se transformă o imagine optică proiectată pe o placă fotografică sau un film într-o imagine vizibilă și durabilă? Această transformare are loc sub influența reacțiilor mai întâi fotochimice și apoi chimice Stratul fotosensibil al plăcii este format din miliarde de microcristale de bromură de argint, care se află în gelatină, și are o culoare galben lăptos sau roz În timpul filmării, în acele microcristale de bromură de argint, care au fost afectate de lumină, se formează particule de argint metalic Aceste particule, „semințele” de argint metalic, sau centrele de manifestare, sunt atât de minuscule încât nu pot fi detectate cu cel mai puternic microscop optic și nu au niciun efect vizibil asupra microcristalelor de bromură de argint Cu cât lumina a acționat mai mult pe anumite locuri ale stratului sensibil la lumină, cu atât este mai mare numărul de microcristale de bromură de argint, apar centrele de manifestare și cu atât acești „embrioni” de argint metalic se vor afla pe microcristale individuale ale fotostratului În acest fel, imaginea este imprimată pe o placă sau pe o peliculă, dar rămâne invizibilă, ascunsă Acești centre de dezvoltare, care se află pe suprafața microcristalelor de bromură de argint, servesc în continuare ca sămânță pentru începutul dezvoltării, timp în care argintul metalic se formează în jurul lor ca urmare a reacțiilor chimice; prin urmare, microcristalele de bromură de argint, pe care au fost localizați „embrionii”, sunt complet restaurate Mecanismul de manifestare sunt formate în granule de argint metalic (Fig și ) În același timp, cantitatea de argint metalic crește de un număr enorm de ori, boabele individuale de argint devin vizibile la microscop optic (au o culoare neagră - culoarea argintului fin divizat); acele locuri în care erau mai multe microcristale de argint halogen schimbate de lumină se întunecă mai puternic, iar întreaga imagine fotografică devine vizibilă pentru ochi Schematic, procesul de dezvoltare este prezentat în fig , care prezintă o secțiune a stratului fotosensibil În partea dreaptă a stratului, unde au căzut umbrele profunde ale imaginii, Fig Mecanismul de acțiune al luminii și de manifestare (diagrama) A - microcristal neexpus de bromură de argint Cercurile indică centrele de sensibilitate, constând din argint metalic B, microcristal de bromură de argint expus Liniile indică depozite de argint metalic în jurul centrilor de sensibilitate, care au devenit acum centre de manifestare B - începutul manifestării Răspândirea manifestării într-un singur microcristal vine din centrele de manifestare G - bob de argint metalic complet dezvoltat lumina nu a lovit, iar microcristalele de bromură de argint de pe ea nu au suferit nicio modificare În secțiunea următoare (semitonuri întunecate), o cantitate nesemnificativă de lumină ar putea afecta doar un sfert din numărul total de microcristale (pe suprafața stratului) În ultima secțiune din stânga (lumini puternice), toate microcristalele de bromură de argint au fost expuse la lumină, Schemele Z, II, III și V arată diferitele stadii de dezvoltare La scurt timp după debutul dezvoltării, toate microcristalele de bromură de argint afectate de acţiunea luminii vor apărea cu un sfert (Schema ); odată cu dezvoltarea ulterioară, ele vor apărea la jumătate (schema ) și, în cele din urmă, se vor transforma complet în granule de argint metalic (schema ) Microcristalele, neafectate de lumină, nu au apărut deloc Schema reprezintă stadiul dezvoltării finale a imaginii; acum ar trebui să treceți la fixare pentru a elimina restul din strat Lecția - MANIFESTARE ȘI DEZVOLTĂTORI liniștit de microcristale nedezvoltate de bromură de argint Rezultatul fixării este prezentat în Schema IV Cu toate acestea, dacă manifestarea este continuată mai departe, atunci vor începe să apară și microcristale, neafectate de acțiunea luminii; punctele luminoase ale negativului vor deveni acoperite cu un voal gri (Schema U) Cu o manifestare foarte lungă, este la fel de întunecat După dezvoltare în minute Minr el pu a devenit ly înainte de manifestare După dezvoltare > în minute După dezvoltare în minute Orez Fig Etape succesive de dezvoltare a microcristalelor de bromură de argint (micrografii cu o mărire de de ori) toate microcristalele de bromură de argint, ambele alterate de acțiunea luminii și neexpuse acesteia și neconținând niciun „embrion” al imaginii latente, iar în final întregul strat foto va deveni chiar gri închis (fiecare fotograf amator poate verifica acest lucru , lăsând pentru o lungă perioadă de timp placa sau filmul în revelator) Deci, vedeți că toate microcristalele de bromură de argint sunt capabile de manifestare Dar din moment ce acele microcristale care sunt expuse la lumină în timpul Mecanismul de manifestare Evidențieri Tonuri medii, Tonuri medii Teno puternică lumină întunecată profundă La scurt timp după debutul manifestării, fiecare microcristal de bromură de argint atins de lumină se va manifesta pe un sfert După o anumită perioadă de timp, Minocristalele de brom de argint ușor atinse vor apărea la jumătatea drumului După un timp suficient, microcristalele de bromură de argint expuse la lumină se vor manifesta pe deplin, transformându-se în granule de argint metalic Manifestarea trebuie considerată completă Microcristalele de bromură de argint neafectate de lumină nu au apărut deloc și trebuie îndepărtate prin prelucrare într-un fixator Imaginea negativă dezvoltată în mod normal este fixă Microcristalele de bromură de argint care nu sunt implicate în formarea imaginii sunt dizolvate și îndepărtate Contrastul negativ este normal Dacă dezvoltarea este continuată, atunci ar începe să apară microcristale de bromură de argint, neafectate de acțiunea luminii, iar negativul ar începe să fie acoperit pe toată suprafața cu un voal gri, iar contrastul acestuia ar scădea Manifestarea nu trebuie adusă atât de departe Orez Schema de dezvoltare a imaginii (secțiunea strat foto) Lecţia - DEZVOLTARE ŞI DEZVOLTĂTORI timpul de fotografiere și să conțină centre de dezvoltare și abia după un timp încep să apară cristale neluminate, sarcina fotografului este să oprească dezvoltarea la timp, la momentul potrivit, să întârzie și, dacă este posibil, să prevină apariția voalului Diferența dintre ratele de dezvoltare a microcristalelor iluminate și neiluminate, capacitatea dezvoltatorului de a dezvolta acele cristale de bromură de argint pe care există centre de dezvoltare (dezvoltare a imaginii) mult mai rapid decât cristalele neafectate de lumină (dezvoltarea voalului), adică acțiunea selectivă a dezvoltatorului, este procesul de manifestare de bază Acest proces, care este foarte interesant pentru fiecare fotograf amator, este teoretic complicat, dar bine dezvoltat și, prin urmare, nu provoacă dificultăți în practică Tehnica de manifestare a fost descrisă în lecțiile a V-a și a VI-a DEZVOLTATORII COMPONENTELE DEZVOLTATORILOR Compoziția dezvoltatorilor - soluții de procesare, în care reducerea microcristalelor de halogenură de argint în granule de argint metalic, include următoarele substanțe chimice Un agent de auto-dezvoltare care reduce bromura de argint la metal și formează o imagine Cei mai comuni agenți de dezvoltare sunt hidrochinona, metolul (sau ambele), para-aminofenolul Un conservant (sulfit de sodiu), fără de care revelatorul s-ar deteriora (oxida) la câteva minute după preparare Accelerator (sare alcalină), fără de care dezvoltatorul ar funcționa foarte lent Astfel de substanțe sunt cel mai adesea sifon și potasiu, care în orice rețetă pot fi înlocuite între ele (într-un anumit raport de greutate) Mai rar, boraxul, potasa caustică și soda caustică sunt folosite ca agenți de accelerare Agent anti-aburire (bromura de potasiu); încetinind cursul dezvoltării, în același timp luminează negativele și previne formarea unui văl pe ele Nu este inclus în toate soluțiile de dezvoltare În fine, solventul tuturor acestor substanțe este apa Să ne familiarizăm pe scurt cu substanțele din care sunt alcătuiți dezvoltatorii Componentele unui dezvoltator Hidrochinona este un mic cristal subțire alb, cenușiu sau gălbui Se dezvoltă lent, dă negative dense contrastante Utilizat de obicei în combinație cu metol Metol - cristale mici, albe sau alb-cenușii, asemănătoare acului Funcționează rapid, produce negative blânde cu toate semitonurile Adesea folosit împreună cu hidrochinona Paraaminofensl este un mic cristal prismatic incolor sau verzui Funcționează lent, produce negative moi, detaliate Sulfitul de sodiu (numit mai frecvent simplu sulfit) apare sub două forme: anhidru - sub formă de pulbere albă și cristalin - sub formă de cristale incolore Deoarece jumatate din greutatea sulfitului cristalin se datoreaza apei pe care o contine, trebuie folosita de doua ori cantitatea de sulfit cristalin in greutate pentru a inlocui sulfitul anhidru Soda (carbonatul de sodiu) se găsește, ca și sulfitul, sub două forme: anhidră (pulbere albă) și cristalină (cristale transparente) de părți în greutate de sifon cristalin corespund la de părți de sifon anhidru Sifonul ar trebui cumpărat din magazinele fotografice; băutura și sifonul de rufe sunt nepotrivite pentru dezvoltatori Potasa (carbonatul de potasiu) este o pulbere cristalină albă care atrage umezeala din aer și, prin urmare, se răspândește Potasa și sifonul, dacă este necesar, pot fi schimbate, precum și soda anhidră și cristalină, în anumite rapoarte de greutate indicate (rotunjite) în tabel ; rezultatele dezvoltării nu se vor schimba de aici, dar dezvoltatorul cu potasiu acționează mai energic Tabelul INTERSCHIMBABILITATEA CARBONULUI ALCALII Sifon de potasiu anhidruSoda de cristal g , v , g , , g , g g Deci, dacă rețeta indică g de sifon anhidru, atunci în loc de acesta puteți lua sifon cristalin ( gu , ) - g sau potasiu ( g x , ) = g În loc de g de potasiu, puteți lua fără Lecţia - DEZVOLTARE ŞI DEZVOLTĂTORI sifon ( g χθ, ) = g sau sifon cristalin ( g x χ ) = g Dacă se obțin zecimi de gram, acestea pot fi rotunjite la cea mai apropiată parte Bromură de potasiu - cristale transparente de formă cubică Apa trebuie să fie curată: robinet, fântână, ploaie Pentru dezvoltatorii care ar trebui să fie păstrați o perioadă de timp, utilizați apă fiartă Produsele chimice fotografice sunt ambalate în funcție de valoarea lor și de termenul de valabilitate în cartușe sau cilindri de sticlă, borcane de sticlă, cutii de carton Fiecare pachet este etichetat cu numele și greutatea substanței, fabrica, luna și anul de fabricație Depozitați substanțele chimice într-un loc uscat, la temperatura normală a camerei; persistă de la luni (sulfit, potasiu, sulfură de sodiu) până la un an sau mai mult Produsele fotochimice sunt vândute în magazinele fotografice Combinația într-un singur dezvoltator a două substanțe de dezvoltare cu proprietăți diferite oferă un dezvoltator cu proprietăți noi de natură medie Cu același dezvoltator se poate obține o creștere sau scădere a contrastului și a densității negativelor prin prelungirea sau scurtarea timpului de dezvoltare Viteza cu care un anumit dezvoltator dezvoltă o imagine nu este constantă și se poate schimba Pe lângă natura agentului de dezvoltare, depinde de proprietățile fotostratului prelucrat, de concentrația și temperatura soluției, de natura și concentrația alcalii și de valoarea dorită a contrastului negativului pentru o anumită perioadă de timp În anumite combinații de condiții, hidrochinona „lentă” poate funcționa mai repede decât metolul „rapid” Prezentarea este realizată de noi în raport cu condițiile medii obișnuite de lucru ale unui fotograf amator și cu rețeta dată în carte Creșterea temperaturii soluției accelerează dezvoltarea; downgrade - încetinește dezvoltatorii Prin urmare, dacă laboratorul este rece, atunci pentru ca dezvoltatorul să funcționeze corect, acesta trebuie încălzit la temperatura normală (altfel dezvoltarea va decurge prea încet și nu va da negative bune); dacă este fierbinte, atunci revelatorul ar trebui să fie răcit la normal (altfel procesul de dezvoltare va merge rapid și, în plus, stratul foto se poate topi și rămâne în spatele substratului) Într-un dezvoltator care este prea cald, negativul este rapid voalat Pentru a pastra lichidul (apa sau solutia de tratare) relativ rece in timpul sezonului cald, sticla Pregătirea dezvoltatorilor un borcan sau o sticlă cu acest lichid, înfășurat deasupra și pe părțile laterale cu un prosop, pus într-un vas puțin adânc (de exemplu, un lighean) cu un strat de apă de - cm \ capetele prosopului trebuie scufundate în apă; apoi umeziți întreg prosopul cu apă Apa, care se ridică de-a lungul prosopului, ca de-a lungul unui fitil, se va evapora continuu și, deoarece orice evaporare este însoțită de răcire, ca urmare, temperatura lichidului din borcan va fi întotdeauna mai mică decât temperatura aerului din jur PREGĂTIREA DEZVOLTĂTORILOR Auto-pregătirea soluțiilor de dezvoltare este foarte simplă și necesită doar acuratețe și respectarea unor reguli simple de la fotograful amator Substanțele care alcătuiesc dezvoltatorii nu pot fi luate în cantități arbitrare, la fel cum nu pot fi luate cu ochiul Mai jos sunt recomandate rețete care au fost testate în lucrare, care țin cont de influența reciprocă a tuturor componentelor, astfel încât substanțele trebuie cântărite și măsurate cu precizie În toate rețetele, cantitatea de solide este indicată în greutate - în grame (g), cantitatea de apă - în volum, în mililitri (ly) * Substanțele pot fi cântărite cel puțin pe cântare de mână cu cupe de corn (dar este mai bine să folosiți cântare tehnice mici); lichidele se măsoară cu un pahar În lipsa unui pahar, apa poate fi cântărită: ml cântărește g Substanțele nu trebuie turnate direct pe tava de cântărire, ci după ce s-a așezat pe ea o bucată de hârtie curată (și s-a echilibrat pe o altă tavă) În absența greutății pentru cântărire, puteți folosi monede de bronz noi-nouțe (neșterse), presupunând că monedele de , , și copeici cântăresc , , și, respectiv, grame Dacă doriți să cântăriți, de exemplu, g, dar nu există o greutate mică, atunci puteți cântări mai întâi g de substanță, apoi să o turnați pe o bucată de hârtie și să o împărțiți cu ochiul în patru părți egale cu marginea de o altă bucată de hârtie; fără prea multe erori, putem presupune că fiecare parte va cântări / g Dacă substanța nu se deteriorează în soluție, atunci ar fi mai precis să se pregătească o soluție apoasă, din care ml conține g de substanță și apoi luați , ml de substanță uscată în loc de e soluția rezultată, notând conținutul și concentrația reziduului pe flacon (în acest caz, , ml dintr-o soluție : a substanței) * mililitru este / dintr-un litru și este egal cu centimetru cub , Lecția - MANIFESTARE ȘI DEZVOLTĂTORI Bromura de potasiu trebuie păstrată în stoc sub formă de soluție % Pentru a prepara o astfel de soluție, g de substanță se dizolvă în - ml de apă, apoi se completează până la un volum de ml, obținându-se o soluție de % Dacă g dintr-o substanță se dizolvă direct în ml de apă, atunci procentul acesteia va fi mai mic În mod similar (prin dizolvarea substanței într-o cantitate incompletă de apă și apoi adăugarea apei la volumul complet), se procedează în alte cazuri la compilarea unei soluții cu unul sau altul procent din substanță Pentru a măsura volume mici de lichide ( - ml), ar trebui să achiziționați o pipetă gradată Desigur, nu este necesar să completați cantitatea de dezvoltator indicată în rețete In functie de necesitate se poate prepara o cantitate mai mare sau mai mica de solutie facand o recalculare corespunzatoare a cantitatilor de substante indicate in retete De exemplu, cu o rețetă concepută pentru litru, pentru a face ml de soluție, toate componentele rețetei trebuie reduse de ori Nu puteți turna componentele în apă într-o ordine arbitrară: cu o astfel de „metodă” de compilare a unor soluții complexe, fotografi amatori riscă să obțină un lichid tulbure nepotrivit pentru lucru în loc de dezvoltatori excelenți Trebuie respectate întocmai instrucțiunile privind succesiunea de dizolvare a substanțelor individuale În rețetele din această carte, substanțele sunt enumerate în ordinea în care ar trebui să fie dizolvate Ca regulă generală, sulfitul trebuie dizolvat mai întâi Se face o excepție pentru metol și para-aminofenol Metol nu se poate dizolva după sulfit; prin urmare, atunci când pregătiți dezvoltatori care conțin metol, procedați după cum urmează Se dizolvă puțin (un praf) de sulfit într-o parte de apă încălzită la ° (o cantitate mică de sulfit nu va interfera cu dizolvarea metolului, dar îl va proteja de oxidare), apoi se dizolvă metolul și apoi se toarnă treptat restul sulfitului dizolvat anterior separat cu alcalii și alte substanțe Faceți același lucru cu para-aminofenol Fiecare substanță următoare poate fi adăugată la soluție numai după ce substanța anterioară s-a dizolvat complet Pentru a accelera dizolvarea substanțelor, este mai convenabil să folosiți apă caldă la aproximativ ° (dar nu mai mare, cu excepția cazurilor speciale: apa foarte fierbinte descompune unele substanțe) La dizolvarea tuturor substanțelor, soluția se adaugă cu apă rece la volumul cerut de rețetă Apa de la robinet este uneori prea rece, deci este utilă pentru diluare Pregătirea dezvoltatorilor ai mereu in stoc sticle de apa la temperatura camerei - fiarta si cruda Pentru a păstra dezvoltatorii, este mai bine să le pregătiți în apă bine fiartă Dacă dezvoltatorul este destinat utilizării imediate și nu va mai fi depozitat, se poate folosi apă brută În rețete, cantitatea de apă este indicată, de exemplu, după cum urmează: până la litru Aceasta înseamnă că soluția este preparată într-o cantitate puțin mai mică de apă, de exemplu jumătate, și apoi completată cu apă până la volumul total cerut de rețetă (pentru a facilita acest lucru, faceți un semn pe nivelul de volum pe sticlele de soluție) Orez Așa se face un filtru linia de tăiere Cristalele mari se dizolvă mult mai încet decât o substanță fin divizată, așa că este util să le zdrobim Agitarea și agitarea vor grăbi dizolvarea Pentru a îndepărta sedimentul tulbure obișnuit într-un revelator proaspăt preparat, soluția trebuie filtrată pentru a evita contaminarea negativului și apariția de puncte din boabele nedizolvate pe acesta Un filtru din hârtie de filtru specială este realizat după cum urmează (Fig ): tăiați un pătrat de hârtie corespunzător pâlniei dvs , îndoiți-l în două pliuri, tăiați-l în arc, îndreptați-l și introduceți-l în pâlnie În absența hârtiei de filtru, filtrul poate fi făcut din vată higroscopică: pentru a face acest lucru, puneți o bucată de vată în pâlnie, apăsați-o cu o tijă de sticlă (pentru ca vata să nu plutească la început) de turnare a soluției în pâlnie și pentru ca aceasta din urmă să nu cadă în gâtul pâlniei decât prin trecerea prin stratul de vată); când este udă, vata va sta strâns pe fundul pâlniei De asemenea, revelatorul trebuie filtrat, scurs după utilizare într-o sticlă pentru depozitare ulterioară, În absența potasiului, a sifonului anhidru sau a sifonului cristalin, fiecare dintre aceste substanțe poate fi înlocuită între ele în raporturile indicate în paragraful anterior (Tabelul ) În absența uneia sau a altei substanțe în curs de dezvoltare, ar trebui să alegeți o altă rețetă potrivită ^ în care substanța lipsă nu este inclusă, Lecția - MANIFESTARE ȘI DEZVOLTĂTORI Temperatura normală de lucru pentru dezvoltatori este de ° Soluțiile proaspăt preparate pot fi folosite pentru manifestare numai după ce s-au răcit la temperatura camerei ( - °) Pentru a evita erorile și confuziile, toate sticlele cu soluții preparate trebuie să fie etichetate cu indicarea conținutului lor Dezvoltatorii sunt depozitați mai bine dacă sunt lipsiți de contactul cu aerul, pentru aceasta trebuie turnați în partea de sus a gâtului, iar sticlele trebuie să fie bine astupate Dezvoltatorii de hidrochinonă și metol, pregătiți cu apă fiartă și depozitați în sticle sigilate, își păstrează capacitatea de dezvoltare timp de o lună SELECTAREA DEZVOLTATORULUI Există multe rețete pentru dezvoltatori Cele mai multe dintre ele sunt bune, dar fotograful amator ar trebui să știe în ce scopuri anumiți dezvoltatori sunt cei mai potriviți și cum să lucreze cu ei Ca regulă generală, nu trebuie să trecem frecvent de la un dezvoltator la altul în mod inutil; este necesar să stăpâniți un dezvoltator pentru munca normală, să studiați caracteristicile acțiunii sale Cititorii se întreabă adesea care dezvoltator este cel mai bun Se poate răspunde: cel mai bun dezvoltator este cel cu care ești obișnuit În funcție de scop, dezvoltatorii sunt împărțiți după cum urmează A Dezvoltatori pentru folii plate și hârtie fotografică Dezvoltatorii normali au proprietăți fotografice medii Servesc la dezvoltarea materialelor fotografice aplicate la filmarile care se desfasoara in conditii normale Dezvoltatorii de contrast lucrează puternic pentru a produce o imagine foto negativă cu contrast ridicat într-un timp scurt de procesare Conceput pentru dezvoltarea reproducerilor de linii, precum și a imaginilor obiectelor cu contrast foarte scăzut Dezvoltatori pentru prelucrare la temperaturi ridicate și scăzute Într-un dezvoltator tropical cald, datorită cursului rapid de dezvoltare, fotostratul de gelatină nu are timp să atingă un grad periculos de umflare, iar sulfatul de sodiu îl protejează de înmuiere excesivă În dezvoltatorul arctic rece, conținutul ridicat de Іchelocha previne încetinirea procesului de dezvoltare Rețete pentru dezvoltatori B Dezvoltatori pentru folii rulante Dezvoltatorii de nivelare fină sunt relativ lenți și produc imagini fotografice mai puțin granulate decât dezvoltatorii rapidi pentru plăci Sunt utilizate pentru prelucrarea prin fascicul de film și film cu bobina largă Dezvoltatorii cu granulație foarte fină produc negative cu granulație foarte fină Sunt folosite pentru prelucrarea filmelor în cazurile în care trebuie făcută o mărire foarte mare a fotografiei Dezvoltatorii cu granulație fină de contrast sunt utilizați pentru reproduceri pe film Alegerea tipului de dezvoltator este determinată de tipul de material negativ, de natura subiectului și de cerințele speciale pentru dezvoltator REȚETE DEZVOLTATOR PENTRU PLACI, FILM PLAT SI HÂRTIE FOTO Nr Dezvoltator normal de metolo-hidrochinonă Dezvoltatorul metolo-hidrochinonă este cel mai comun Combină calitățile pozitive ale metolului și hidrochinonei: funcționează rapid și dă negative destul de dense Iată rețeta Membrului Corespondent al Academiei de Științe prof URSS K V Chibisova: Metol g Sulfit anhidru g (sau sulfit cristalin g) Hidrochinonă · g sifon anhidru g (sau sifon cristalin g) Bromură de potasiu (soluție %) t ml apă rece t „ până la l Urmați regulile de dizolvare a metolului Durata dezvoltării în baie la °: plăci negative și filme minute reproducere și transparențe pute » minute hârtie foto cu bromură de argint minute clor-bromoargint și clor-argint hârtie foto minut Lecția - MANIFESTARE ȘI DEZVOLTĂTORI Dezvoltator prof Chibisov este utilizat ca dezvoltator standard pentru testarea sensitometrică din fabrică a plăcilor fotografice și a hârtiei fotografice domestice Nr Dezvoltator normal de para-amino-fepolo-hidrochiponă Se utilizează în cazurile în care este de dorit înlocuirea metolului După natura acțiunii, se apropie de dezvoltator Nu Propus de Yu I Bukin și V I Sheberstov Para-aminofenol , a Sulfit anhidru a (sau sulfit cristalin g) Hidrochinona a Sodă anhidră a (sau sifon cristalin g) Bromură de potasiu (soluție %) ml Apa t ? ml Sulfit anhidru g (sau sulfit cristalin g) Acid acetic %* ml alaun de potasiu g Apa, , " » * până la ml Sulfitul trebuie dizolvat complet înainte de adăugarea acidului acetic După amestecarea temeinică a soluției de sulfit cu acid acetic, adăugați la aceasta, cu agitare continuă, alaun Când toate substanțele s-au dizolvat complet și ambele soluții s-au răcit la temperatura camerei, se toarnă încet soluția B în soluția A, amestecând aceasta din urmă continuu și energic Încălcarea ordinii specificate de dizolvare duce la deteriorarea fixativelor * În prezența acidului acetic cu un procent diferit, acesta trebuie luat de câte ori mai puțin în volum, de câte ori concentrația sa este mai mare de % și invers Lecția ÎMBUNĂTĂȚAREA ULTERIORĂ A NEGATIVELOR Modalități chimice de a îmbunătăți efectele negative — Decolorare· Întărire·—* Retușarea tehnică a negativelor METODE CHIMICE DE ÎMBUNĂTĂȚIRE A NEGATIVULUI Expunerea corectă în timpul fotografierii și un proces negativ condus corect dau un negativ normal care vă permite să obțineți o imagine pozitivă care transmite corect subiectul, adică un astfel de pozitiv, densitățile optice ale tuturor secțiunilor fiind în conformitate cu luminozitatea vizuală a părţilor subiectului pe care le transmit Știți deja că un negativ normal are următoarele calități: ) prezența tuturor detaliilor subiectului atât în lumini, cât și în umbre; ) densitate optică globală suficientă, dar nu excesivă (opacitate); ) contrastul corect, adică densitatea secțiunilor individuale, corespunzătoare (invers) luminozității subiectului Dacă caracteristicile negativului se abat semnificativ de la aceste cerințe ideale (sau de la alte cerințe dezirabile fotografului), atunci, uneori, metodele chimice de îmbunătățire a imaginii negative pot fi folosite cu beneficii - slăbire și întărire Atenuarea reduce densitatea optică generală a unei imagini fotografice fără a modifica sau reduce contrastul Îmbunătățirea crește atât densitatea optică generală a unei imagini fotografice, cât și contrastul acesteia Teoretic, aceste metode suplimentare de procesare sunt aplicabile unei imagini fotografice pozitive, dar, în practică, este, în general, mai oportun să se realizeze o imprimare nouă pentru a o înlocui pe una nesatisfăcătoare, decât să o slăbească sau să o îmbunătățească CÂND STAȚIUNEA SĂ SLABĂ SAU ÎNTĂRIRE În practica fotografică modernă, rolul atenuării și îmbunătățirii nu este grozav: acum sunt produse atât de multe grade de hârtie fotografică încât pentru orice contrast negativ, puteți alege Lecția - ÎMBUNĂTĂȚIȚI NEGATIVILE gradul adecvat de contrast pe hârtia foto care va produce o imagine foto pozitivă corectă Astfel, în cea mai mare parte, nu are rost să îmbunătățim chimic negativele, mai ales că negativele tratate cu un atenuator sau un amplificator nu pot fi de așteptat să fie la fel de bune ca cele obținute printr-o expunere adecvată și o dezvoltare normală De asemenea, trebuie avut în vedere faptul că, ca urmare a proceselor de slăbire și întărire, care necesită multă grijă și atenție, un negativ care nu este complet reușit poate fi uneori complet stricat din cauza lipsei de experiență a fotografului amator sau din cauza eșecului acestuia de a urmați toate instrucțiunile Prin urmare, dacă este posibil, este de dorit să se facă fără atenuare și amplificare Cu toate acestea, pot exista cazuri în care densitatea și contrastul negativului trebuie ajustate la valori normale sau la alte valori dorite de fotograf Deci, apare necesitatea corectării ulterioare a negativelor: În lipsa unei selecții complete de grade de hârtie fotografică din punct de vedere al contrastului sau în prezența unei singure note a acesteia La fabricarea foliilor transparente (pozitive transparente), al căror material de imprimare nu oferă o gamă largă de contrast Când densitatea negativului, care se abate puternic de la normă, necesită viteze de expunere care sunt incomode din motive tehnice pentru un proces pozitiv Tabelul ALEGEREA METODEI DE ÎMBUNĂTĂȚIRE CHIMĂ A NEGATIVULUI Lipsa influenței negative asupra corecției pozitive Densitatea este excesivă Imprimarea durează prea mult Decolorarea Densitate scăzută Positive lente Câștig Contrastul este excesiv Contrast scăzut Positive lente Câștig Voal gri Positive lente, expunere lungă la imprimare Reguli suplimentare de prelucrare Alegerea acestei sau acelei măsuri pentru modificarea calităților fotografice ale negativelor este determinată din tabelul indicativ dat Atenuatoarele corectează efectele supraexpunerii, supradezvoltării, expunerii la lumină parazită (voal) Amplificatorii corectează efectele unei ușoare subexpunere, subdezvoltare Metodele de îmbunătățire chimică a imaginilor fotografice sunt pe deplin aplicabile tuturor negativelor pentru imprimarea prin contact, adică din formatul de x cm și mai mult Negativele de film de format mic destinate imprimării prin proiecție nu sunt recomandate a fi îmbunătățite din cauza creșterii neapărat însoțitoare a granulozității; slăbitorii în acest sens pot fi folosiți cu mai puțină îngrijorare Reguli pentru prelucrarea suplimentară a negativelor În munca practică, respectați următoarele reguli generale pentru slăbire și întărire: Este mai bine să supuși negativul la corecție chimică imediat după spălare, care finalizează procesul negativ, înainte de uscare Înainte de a procesa un negativ deja uscat, acesta trebuie să fie înmuiat în apă timp de o jumătate de oră Negativul trebuie să fie bine fixat și spălat bine după dezvoltare Înainte de slăbirea sau întărirea negativului, este util (dar nu necesar) să preveniți înmuierea excesivă a stratului de gelatină prin bronzarea acestuia într-o soluție din următoarea compoziție: Apă ml Formalină ml sifon anhidru g (sau sifon cristalin , g) După o ședere de trei minute în această soluție, clătiți negativul, puneți-l într-un fixator de acid proaspăt timp de minute, clătiți bine și apoi continuați cu prelucrarea ulterioară Un negativ ar trebui procesat Soluțiile ar trebui să acopere tot negativul; agitați baia pe parcursul întregului tratament Prelucrarea se face în lumină albă – lumină artificială sau slabă (evitați lumina directă a soarelui) Lecţia - ÎMBUNĂTĂŢIREA NEGATIVULUI Negativul trebuie scos din atenuator puțin înainte de a atinge gradul dorit de atenuare, deoarece procesul continuă chiar și la începutul spălării După terminarea tratamentului chimic, clătiți bine negativul, ștergeți-l pe partea laterală a stratului cu o bucată de vată umedă și uscați-l Înainte de a îmbunătăți din punct de vedere chimic negativele de valoare, asigurați-vă că practicați slăbirea și întărirea negativelor care nu sunt necesare Amestecuri uscate gata făcute de agenți de slăbire și amplificatori sunt vândute în cartușe (metoda de dizolvare este indicată pe etichete) Mai jos vă oferim rețetele de bază pentru autocompilarea soluțiilor de slăbire și întărire SLĂBIRE Atenuarea este procesul de prelucrare fotografică, în urma căruia densitatea optică generală a imaginii dezvoltate este redusă Nevoia de relaxare este cauzată de următoarele motive: Densitatea totală excesivă a negativului, care necesită o expunere foarte lungă în procesul pozitiv, care nu este semnificativă cu o singură imprimare, dar nu este foarte acceptabilă cu măriri în masă Contrast negativ excesiv în absența unui material pozitiv adecvat (contrast scăzut) Un voal gri care acoperă întregul negativ Procesul de slăbire constă în oxidarea unei părți din argintul metalic formând imaginea într-o sare de argint solubilă și îndepărtarea acestei săruri din fotostratul TIPURI DE REDUCTOARE După natura rezultatelor pe care le dau, atenuatoarele pot fi împărțite în două grupe: ) atenuatoare care luminează negativul (atenuatoare de acțiune de suprafață) și ) atenuatoare care scad contrastul negativului (atenuatoare de acțiune proporțională și progresivă*) ) * Numele „superproporțional” (tradus ca „superproporțional”), atribuit acestor atenuatoare, este lipsit de sens, deoarece conceptul de proporționalitate nu permite nicio opțiune de grade sau pi Termenul „decontrast” folosit în locul lui nu caracterizează acest tip special de atenuatoare, deoarece atenuatoarele proporționale au și un efect de decontrastare Așadar, am propus denumirea de „slăbitori progresivi”, pe baza faptului că termenul de „progresiv” (adică în creștere treptată, în creștere) definește cel mai exact natura acțiunii acestor slăbitori Tipuri de atenuator Atenuatoarele de suprafață afectează suprafața fotostratului, reducând densitatea optică a tuturor zonelor imaginii negative cu aceeași cantitate Argintul metalic este îndepărtat uniform din întreaga zonă a negativului (indiferent dacă este vorba de umbre, semitonuri sau lumini), este, așa cum ar fi, îndepărtat sau scăzut (de unde și celălalt nume pentru acești atenuatori: subtractiv sau subtractiv) ) Ca urmare, densitatea globală sau medie a negativului scade, dar contrastul acestuia nu se modifică (Fig , )* Atenuatoarele de suprafață sunt aplicate și pentru a îmbunătăți Orez Schema de acțiune a slăbitorilor: A este densitatea negativului înainte de atenuare; B - slăbirea suprafeței; B - atenuare proporțională; G - slăbire progresivă dens - supraexpuse, precum și negative voalate Atenuatoarele proporționale afectează uniform întreaga grosime a stratului fotografic, îndepărtând argintul metalic din fiecare secțiune a negativului într-o cantitate proporțională cu cantitatea de argint conținută în această secțiune a negativului: în umbră se îndepărtează cel mai puțin argint, în semitonuri - ceva mai mult și mai ales în evidențieri Densitățile optice ale zonelor negative sunt reduse în același procent; ca urmare, nu numai densitatea globală a negativului scade, ci și contrastul acestuia (Fig , C) Atenuatorii proporționali sunt utilizați pentru a îmbunătăți negativele care sunt prea mari în contrast și prea dense (adică, supradezvoltate) Atenuatoarele progresive (numite și superproporționale) au un efect progresiv asupra imaginii fotografice, gradul căreia crește * Cu toate acestea, dacă efectul atenuatorului de suprafață este prea lung, densitățile scăzute ale negativului pot dispărea cu totul, iar contrastul negativului va începe să slăbească, Lecţia - ÎMBUNĂTĂŢIREA NEGATIVELOR pe măsură ce conținutul de argint crește: din zonele mai dense ale negativului, ele îndepărtează un procent mai mare de argint metalic decât din cele mai puțin dense (umbrele aproape că nu sunt afectate la o expunere scurtă) Ca urmare, contrastul negativului este mult redus (Fig , D) Atenuatoarele progresive sunt folosite pentru a îmbunătăți negativele prea contrastante rezultate din subexpunere și supradezvoltare sau pentru negativele supradezvoltate cu un subiect contrastant RETETE DE RELAXANTE Atenuator de suprafață Acest atenuator popular este folosit pentru a îndepărta ceața și, în general, pentru a lumina negativele Constă dintr-o soluție de sare roșie din sânge (albastru feric de potasiu) și tiosulfat de sodiu (hiposulfit) Sub acțiunea sa, argintul metalic al imaginii este oxidat de fericianura de potasiu, rezultând formarea de argint ferruginos, care este solubil în tiosulfat și, prin urmare, trece din fotostratul în soluția de atenuare Prelucrarea se realizează într-o singură soluție Cu toate acestea, deoarece această soluție de lucru se descompune foarte repede și încetează să fie eficientă, este necesar să se pregătească în avans două soluții stoc, care sunt bine depozitate separat: Soluția stoc # Apă ml Sarea roșie din sânge le Păstrați într-o sticlă întunecată Soluția stoc # Apă ml Tiosulfat (hiposulfit) cristalin al -lea Imediat înainte de procesare, amestecați volume egale din ambele soluții într-o cantitate suficientă pentru a acoperi negativul cu balsam și turnați imediat peste negativul, plasat în strat în baie Agitați ușor baia Negativul va începe să slăbească treptat atât în locuri întunecate, cât și în locuri luminoase Aveți grijă să nu pierdeți detalii în umbră și să nu dizolvați o cantitate mare de argint în tonuri medii Pentru a face acest lucru, scoateți negativul din atenuator și priviți lumina pe fereastră Baia albă facilitează observarea, făcând inutilă scoaterea frecventă a negativului slăbit Rețete mai slabe La atingerea gradului dorit de slăbire, clătiți bine negativul (ca după fixare) și lăsați să se usuce După îndepărtarea negativului din slăbitor, efectul acestuia din urmă nu se oprește imediat; prin urmare, este recomandabil să transferați negativul în apa de spălare puțin înainte de a se slăbi la gradul dorit Am menționat deja că soluția mixtă (de lucru) se deteriorează rapid Prin urmare, dacă gradul dorit de slăbire nu a fost încă atins după minute de la începutul procesului, înlocuiți soluția cu una proaspăt amestecată și continuați procesarea Pentru o atenuare foarte puternică, luați jumătate din cantitatea de soluție stoc nr ca soluție Κθ Pentru un efect mai ușor, diluați un amestec de volume egale din ambele soluții la jumătate cu apă O soluție mixtă poate fi folosită doar pentru a slăbi un negativ Atenuator proporțional Acest agent de slabire cu permanganat de potasiu si persulfat de amoniu este folosit pentru negative prea dense, supradezvoltate Pregătiți trei soluții stoc, care sunt separat bine conservat: Soluție stoc Nr Apă ml Permanganat de potasiu , g Soluția stoc # Apă ml Acid sulfuric (soluție %) ml Soluția stoc # Apă * ml Persulfat de amoniu , g Imediat înainte de procesare, amestecați volume egale din toate cele trei soluții în cantitatea necesară Când atenuarea a atins gradul dorit, transferați negativul pentru clarificare timp de minute în soluție de metabisulfit de potasiu %, apoi clătiți bine atenuator progresiv Atenuatorul de persulfat de amoniu are un efect mai puternic asupra CBeTá (zonele mai puțin transparente ale negativului) decât asupra semitonurilor și, prin urmare, este utilizat pentru a înmuia nevoalarea Lecţia - ÎMBUNĂTĂŢIREA NEGATIVULUI negative colorate, cu contrast ridicat, rezultate din fotografierea obiectelor cu contrast ridicat și dezvoltarea perfecțiunii sau din subexpunere și supradezvoltare Slăbitorul nu este stocat și, prin urmare, trebuie compus imediat înainte de utilizare Apă ml Persulfat de amoniu, * g Acid sulfuric (soluție %) ml Clorura de sodiu (sare de masă)”, bob Persulfatul de amoniu trebuie să nu fie afectat de intemperii și să trosnească ușor când este dizolvat Separat pregătiți soluția: Apă ml sulfit de sodiu anhidru g (sau sulfit cristalin g) Slăbirea nu începe imediat, ci la aproximativ un minut după ce negativul este scufundat într-o soluție de persulfat de amoniu și continuă energic Luați în considerare această caracteristică a atenuatorului Mai întâi, în cele mai dense locuri ale negativului apare o acoperire albicioasă, apoi slăbirea începe să meargă rapid și trebuie să fii foarte atent să oprești procesul la timp Dacă slăbirea este prea rapidă, adăugați apă la soluție Pentru a opri slăbirea, transferați negativul fără clătire prealabilă în soluția de sulfit de sodiu indicată mai sus, unde lăsați timp de - minute Această soluție va distruge persulfatul de amoniu rămas în fotostratul, care fără el ar continua să acționeze în continuare, în timpul spălării Apoi clătiți bine negativul Acest atenuator este cel mai capricios și, dacă nu este formulat cu atenție, poate să nu dea rezultate bune; în plus, este foarte sensibil la impuritățile străine conținute de obicei în apă și poate provoca defecțiuni atunci când se lucrează cu acesta Agent de reducere a cerealelor Acest atenuator este potrivit în special pentru negativele de film de format mic care au fost dezvoltate cu contrast ridicat și, prin urmare, cu granulație grosieră, deoarece reduce granulația în același timp cu reducerea densităților Un negativ foarte bine spălat este tratat mai întâi cu o soluție de: Armonizare negativă Apă ml Sulfat de cupru (sulfat de cupru) z Clorura de sodiu (sare de masa) g Acid sulfuric (soluție %) ml În această soluție, negativul este albit (are loc oxidarea argintului metalic în clorură) După o scurtă spălare, dezvoltați negativul albit într-un dezvoltator cu granulație fină până când procesul de dezvoltare atinge adâncimea stratului Observați debutul acestui moment pe reversul negativului De obicei, două minute sunt suficiente pentru o astfel de manifestare Un voal alb deschis care poate apărea nu dăunează negativului Dacă dezvoltarea este prea scurtă, detaliile din evidențieri dispar La sfârșitul procesului de dezvoltare negativul într-un fixator de acid, clătiți și uscați ca de obicei ARMONIZAREA NEGATIVULUI Armonizarea este o metodă de egalizare tonală a negativului, situată între atenuarea progresivă și amplificare Ca urmare, slăbește luminile fără a slăbi simultan umbrele și tonurile medii slabe Este util pentru contrast foarte mare, precum și pentru negative subexpuse și apoi supradezvoltate Mai întâi trebuie să înălbiți negativul în următoarea soluție: Apă » ml Bicromat de potasiu g Acid clorhidric (soluție %) „ ml Bromură de potasiu (soluție %) , ml Urmărește procesul din reversul negativului și prin lumină Când se obține albirea completă, la care argintul metalic al imaginii se transformă în bromură și acid cromic, se spală negativul în apă până când culoarea galbenă dispare și apoi se re-dezvolta cu o lumină slabă conducătorul următoarei componențe: Apă " * * * · * s " „ ml Metol , e sulfit de sodiu anhidru a (sau sulfit cristalin g) sifon anhidru , v sec Corp de apă fără prim-plan '/ sec Marea si coasta , l¡nQ sec Plaja cu oameni , IML sec Corp de apă cu prim-plan sec Distanța cu prim-plan luminos '/' sec Distanța cu prim-plan întunecat '/ sec Pădure * '/sec În penultimele trei cazuri, ne referim nu la un decorativ, ci la un prim plan care trebuie elaborat în detaliu Lecția - FOTOPAISAJ După cum putem vedea, fluctuațiile vitezei de expunere necesare ajung de douăzeci și cinci de ori Fotografierea la umbră ar necesita viteze și mai mari ale obturatorului; în adâncurile pădurii, expunerea instantanee poate să nu fie suficientă și va fi necesară expunerea care necesită un trepied În prezența unui prim plan, este necesară o deschidere puternică pentru a obține adâncimea necesară de câmp În cele mai multe cazuri, o viteză a obturatorului de / ^ secundă este suficientă (desigur, cu diafragma corespunzătoare luminii) Dacă obiectele în mișcare intră în cadru (oameni, mașini, animale, ramuri de copaci care se legănă de un vânt puternic), atunci viteza obturatorului ar trebui redusă la */$ - , secunde Apa în mișcare (râu, cascadă, mare) nu trebuie fotografiată cu o viteză foarte mare a obturatorului, caz în care ar da impresia de nemișcat înghețat ca lava din imagine Trebuie să fotografiați apa, astfel încât imaginea acesteia să fie ușor neclară; viteza obturatorului se determină în funcție de viteza de mișcare a apei și de distanța de la aparat La acest timp de expunere, în cazul razelor directe ale soarelui, trebuie să opriți puternic obiectivul pentru a evita supraexpunerea TRAGERE ÎMPOTRIVA LUMINII Regula de a nu fotografia împotriva soarelui a încetat de mult să mai fie imuabilă în fotografia de peisaj, unde datorită luminii de fundal se obțin poze uneori foarte pitorești Fotografierea împotriva luminii vă permite să obțineți efecte vizuale interesante și să obțineți o expresivitate deosebită caracteristică doar acestui tip de imagini De exemplu, vegetația verde pare de obicei prea întunecată în imagine, deoarece conține un amestec semnificativ de negru Fotografierea împotriva luminii ajută la evitarea monotoniei unei fotografii pline de verdeață Cu toate acestea, trebuie avut grijă să vă asigurați că razele directe ale soarelui nu cad în obiectiv în momentul fotografierii, deoarece acest lucru va da pete întunecate, reflexii, halouri etc pe negativ Când fotografiați împotriva luminii, alegeți un punct astfel încât lumina directă a soarelui pe drumul către lentilă să fie întâlnită cu o barieră naturală (un copac, o clădire, un nor gros) Dacă nu există o astfel de barieră, țineți orice obiect (copertă casetei, bucată de carton, carte, pălărie) în timpul expunerii, astfel încât umbra acestuia să cadă pe obiectiv Desigur, această tehnică poate fi folosită numai când soarele contrajour stă relativ sus sau ușor pe partea laterală a camerei Pentru a elimina efectul dăunător asupra stratului foto al razelor laterale, pe lentilă este pusă o parasolară de protecție împotriva luminii, care în cea mai simplă formă este un inel larg de carton acoperit pe interior cu lac negru mat (sau lipit peste cu hârtie neagră) Lățimea acestui inel depinde de unghiul de imagine al obiectivului și ar trebui să fie astfel încât marginile imaginii să nu fie tăiate (pentru lentilele normale, lățimea capotei nu depășește cm) După ce ați făcut o glugă inelară, asigurați-vă că o verificați Schimbând viteza obturatorului când fotografiați împotriva luminii, puteți obține diferite efecte Dacă viteza obturatorului este determinată de lumini, atunci în umbră va exista o subexpunere foarte mare: imaginea se va distinge printr-o abundență de tonuri negre, o lipsă completă de detalii în umbră, un contur de siluetă a părților individuale, contrast crescut și lumini albe strălucitoare; va da impresia unei fotografii de noapte făcută la lumina lunii Dacă determinați viteza obturatorului în funcție de umbre, atunci în părțile întunecate ale imaginii vor fi transmise toate detaliile, dar CBeTá se va dovedi a fi foarte supraexpus și chiar și pe materialul negativ antihalare vor da niște halou, dând impresie de strălucire Folosind o viteză medie a obturatorului (apropiindu-se de o viteză de expunere în umbră sau evidențiere, în funcție de scenă și de contrastul materialului negativ), puteți obține efectul unei fotografii de noapte cu o anumită elaborare a detaliilor în locuri întunecate și cu halouri de plastic moale în jur părțile ușoare Scenele pentru astfel de filmări sunt de obicei peisaje cu spații de apă (mare, lac, râu), cu copaci înalți rar în picioare, sculptură, clădiri care au o formă arhitecturală distinctă în partea superioară (turule, turle), copaci cu frunziș dens În acest din urmă caz, fasciculele de lumină care străbat frunzișul creează o adâncime mare și, subliniind impresia de spațiu, în unele cazuri pot da un efect aproape stereoscopic Pentru a fotografia împotriva luminii, aveți nevoie de material negativ anti-halare Natura sa, precum și culoarea și densitatea filtrului de lumină, sunt determinate în funcție de parcelă și de rezultatele pe care este de dorit să le obțină De exemplu, cu un filtru roșu la expunere scurtă (subexpunere) pe material pancromatic, puteți face o fotografie „sub noapte” la soare: cerul va ieși foarte întunecat, aproape negru, iar planurile iluminate ale clădirilor vor ieși din amurgul bizar, ca în lumina lunii Lecția - FOTOPAISAJ În cazul fotografierii cu lumină de fundal, dezvoltarea trebuie oprită înainte ca contrastele excesiv de puternice să fie relevate pe negativ Rezultatele finale sunt obținute prin potrivirea hârtiei foto într-un proces pozitiv IMPULSARE TOAMNA SI IARNA Peisaje de toamnă Poziția joasă a soarelui și umbrele lungi înclinate în lumina obișnuită favorizează fotografia de peisaj de toamnă În pădurea de smântână, fotograful întâlnește o combinație de frunze galbene și roșii cu ace de brad verde închis și trunchiuri albe de mesteacăn Toate acestea, împreună cu razele soarelui care pătrund prin frunziș, vă permit să obțineți imagini care transmit perfect frumusețea naturii În absența soarelui, în cazul fotografierii fără filtru de lumină, trebuie folosit un material negativ contrastant Peisaje de iarnă Filmarea unui peisaj acoperit de zăpadă are o serie de caracteristici Peisajul, colorat vara și toamna, devine incolor, alb-gri-negru, dar în același timp, cu contrast sporit: pe de o parte, albul orbitor al zăpezii, pe de altă parte, copaci negri și umbre adânci Capacul de zăpadă nu este o suprafață albă plată, așa cum pare la prima vedere Cele mai mici neregularități din zăpadă creează o multitudine de semitonuri și nuanțe care abia se observă ochiului A le identifica și a le reproduce în imagine este sarcina fotografului Peisajele de iarnă, ca și peisajele de vară, sunt cel mai bine fotografiate într-o zi senină, dimineața sau înainte de apus, când razele oblice ale soarelui fac ca fiecare obiect, fiecare denivelare în zăpadă, să arunce umbre alungite Urmele de pași, schiurile și alergătorii de sanie ajută la eliminarea uniformității stratului uniform de zăpadă din prim plan Figura unui atlet sau a unui vânător însuflețește foarte mult peisajul de iarnă Într-o imagine în care locul principal este dat imaginii peisajului, figura unei persoane este cel mai bine plasată în planul de fundal (sau chiar îndepărtat) Sub rezerva tactului artistic, figura poate fi așezată pe partea laterală a cadrului Atunci când fotografiați peisaje înzăpezite pe material fotografic ortocromatic sau pancromatic, alegeți filtre în funcție de natura primului plan, iluminare, condițiile cerului etc Datorită faptului că stratul de zăpadă are o putere de lumină mare și este capabil să reflecte puternic la anumite unghiuri a luminii care cade pe ea, este necesar să se aureeze materialul negativ și scutul de lumină Filmare de noapte Expunerea la umbră are ca rezultat o supraexpunere severă: zăpada este redată ca o suprafață solidă, chiar albă sau gri Dacă viteza obturatorului este focalizată pe zăpadă puternic luminată, atunci imaginea părților întunecate ale peisajului este foarte subexpusă și se va dovedi a fi o siluetă neagră în imagine O viteză medie a obturatorului va fi corectă: cu ea, zăpada va fi ușor supraexpusă, locurile întunecate vor fi ușor subexpuse, iar dacă sunt dezvoltate corespunzător, se va obține un negativ bun (dezvoltați cu un dezvoltator lent, cu granulație fină, imprimați pe soft hârtie) Natura țării noastre este diversă Un fotograf de peisaj trebuie să fie capabil să identifice trăsături într-o fotografie de peisaj care sunt caracteristice sudului, nordului, estului, vestului, pentru fiecare anotimp Să nu credeți că cel mai interesant este filmarea peisajului montan sudic cu distanțele sale și exotice (Crimeea, Caucaz, coasta Mării Negre) Veți găsi pretutindeni colțuri atractive de natură în întinderile vaste ale țării noastre Astfel, peisajele din nordul sau regiunile centrale sovietice, cu pădurile și plantațiile lor frumoase, râurile și lacurile largi și abundente, nu sunt inferioare ca frumusețe față de sud și, datorită contrastului scăzut al luminii, au și câteva avantaje pentru fotografiere SHOT DE NOAPTE Fotografia de noapte se referă la fotografiarea în aer liber în orele târzii de seară sau noaptea pentru a reproduce caracteristicile iluminării nocturne a obiectului din imagine Fotografia de noapte poate fi împărțită în trei grupuri principale: ) peisaje lunare, când filmarea se face în lumina naturală a lunii; ) peisaje urbane nocturne, când sunt fotografiate clădiri, străzi, terasamente etc , iluminate de surse de lumină artificială (din interior, exterior, iluminate); ) fulgere, artificii Fotografierea pe timp de noapte nu necesită dispozitive speciale și materiale fotografice; fiecare cameră și obiectiv de orice deschidere este potrivit pentru aceasta, precum și filmul obișnuit Particularitatea acestei fotografii este că sursele de lumină care iluminează subiectul se află în majoritatea cazurilor în câmpul de vedere al obiectivului, ceea ce este extrem de rar la fotografierea în timpul zilei, când sursa de lumină, de regulă, rămâne în afara cadrului * Peisajul nocturn se caracterizează prin contraste extrem de mari: sursele de lumină care intră în cadru sunt foarte dureroase Lecția - NIGHT SHOT luminozitate ridicată, în timp ce zonele subiectului, situate în afara domeniului surselor de lumină, sunt scufundate în întuneric aproape complet Lentilele moderne rapide și filmele de mare viteză fac posibilă obținerea unei imagini a luminilor de noapte cu expunere instantanee, dar deoarece este necesară o anumită elaborare a detaliilor pentru expresivitatea unei fotografii de noapte în locuri cu lumină scăzută, de obicei este necesară o expunere lungă Prin urmare, camera trebuie montată pe un trepied stabil Fotografierea manuală la o viteză a obturatorului de '/ de secunde este posibilă numai în cazuri rare, cum ar fi în sărbători, când subiectul este complet iluminat Pentru a exclude razele laterale, care pot fi întotdeauna cu o abundență de surse strălucitoare de lumină artificială, pe obiectiv este pusă o hotă de protecție împotriva luminii Materialul negativ necesită antihalare, contrast scăzut și latitudine fotografică maximă Straturile fotopancromatice vă permit să reduceți viteza obturatorului la jumătate față de cea ortocromatică Nu aveți nevoie de un filtru pentru fotografia de noapte În oricare dintre tipurile de fotografiere nocturnă, puteți aplica iluminare suplimentară în prim-plan, care va fi discutată la sfârșitul lecției PEISAJE LUNARE Lumina lunii este de de ori mai slabă decât lumina soarelui Imaginile realizate la lumina lunii cu expunere suficientă, de obicei, nu au niciun merit special și sunt produse în cazuri rare O astfel de fotografie seamănă mai mult cu rezultatul unei fotografii în timpul zilei pe vreme înnorată Într-un peisaj lunar, este de dorit să se transmită trăsăturile caracteristice ale luminii lunii (lipsa de detaliu în umbre), astfel încât negativul ar trebui să fie expus la lumini, astfel încât umbrele să iasă subexpuse pe negativ Cu o deschidere de , - , și o sensibilitate negativă a materialului de de unități GOST ( ° DIN), este necesară o expunere de aproximativ - minute La expuneri lungi, camera ar trebui setata in asa fel incat luna sa nu cada in campul vizual al obiectivului, deoarece in cateva minute de expunere luna va avea timp sa se miste pe orbita sa si sa lase o urma de calea sa pe negativ sub forma unei benzi de lumină obscure Imaginile cu imaginea lunii sunt obținute într-unul din următoarele moduri oras noaptea Dacă nu este nevoie de detalii, un peisaj care include luna este fotografiat folosind un obiectiv rapid ( , sau ) pe o peliculă de foarte mare viteză cu o viteză a obturatorului de câteva secunde (de la la ), timp în care avansul lunii nu va lăsa o urmă vizibilă pe negativ Când luna este ridicată, se obține un negativ complet dezvoltat prin acoperirea lentilei de pe lună în timpul timpului de expunere principal și doar în cele din urmă deschiderea acestuia pentru câteva secunde (nu mai mult de ) În cele din urmă, puteți fotografia separat (expunere lungă) o vedere generală fără lună și separat (expunere scurtă) luna și apoi puneți ambele negative împreună la imprimare Această metodă face posibilă obținerea unei luni relativ mărite pe pozitiv dacă negativul lunar este realizat cu o lentilă cu distanță focală mai mare Peisajele lunare autentice reușesc doar într-o combinație de condiții deosebit de favorabile, de exemplu: luna este acoperită de nori, dar luminează o parte din aceștia cu lumină trecătoare; cadrul include o întindere mare de apă, pe care reflectarea lunii formează o cale de lumină; pe fundalul cerului apar contururile munților sau clădirilor; tragerea se face împotriva luminii; obiectivul este foarte rapid, iar materialul negativ este foarte sensibil Fotografiile obișnuite „noapte”, cu efecte „lunare”, sunt realizate de obicei în timpul zilei, împotriva luminii, cu soarele, care a fost blocat de lentilă de un nor sau neinclus în cadru, iar viteza obturatorului a fost determinată prin lumini bazate pe subexpunerea puternică în umbră PEISAJE DE NOAPTE DE ORAȘ Când fotografiați vederi ale orașului pe timp de noapte, trebuie avut în vedere că cel mai bun rezultat este filmarea în amurg târziu, în acea perioadă scurtă de timp în care luminile din vitrinele și vitrinele caselor sunt deja aprinse, dar cerul a încă neîntunecat complet și aruncă lumină asupra clădirilor, contururile caselor și copacilor se disting, linia orizontului este clar vizibilă Rezultate bune se obțin când fotografiați străzile noaptea după ploaie Luminile clădirilor și ale lămpilor stradale, reflectate pe pavajul umed, însuflețesc pavajul negru și lipsit de formă, de obicei noaptea; obiectele individuale ies în evidență pe fundalul asfaltului strălucitor de reflexii, iar suprafețele mari de pavaj care strălucesc după ploaie luminează șirurile întunecate ale clădirilor cu lumină reflectată Dacă în prim plan există o oglindă de apă, atunci aceasta oferă reflexii excelente ale luminilor de coastă sub formă de căi de lumină pitorești Lecția - NIGHT SHOT Iarna, stratul de zăpadă formează o suprafață reflectorizantă care luminează bine clădirile Zăpada întinsă pe detaliile arhitecturale ale clădirilor, pe copaci, felinare, însuflețește cu adevărat fotografia de noapte Sursele de lumină situate în apropierea camerei nu trebuie să strălucească direct în obiectiv; ca urmare a unei ușoare mișcări a dispozitivului, acestea pot fi ascunse de colțul unei clădiri, un panou, un copac etc De asemenea, este necesar să vă asigurați că lentila nu este expusă farurilor puternice ale mașinilor care trec Fotografierea pe timp de noapte este favorizată de ceață sau ceață ușoară, care este un mediu de împrăștiere reflectorizant În aceste cazuri, cantitatea de lumină ambientală este crescută, rezultând înmuierea contrastelor datorită unei anumite evidențieri a umbrelor Varietatea condițiilor de iluminare dintr-un oraș de noapte nu ne permite să recomandăm durata exactă a timpului de expunere pentru fotografierea pe timp de noapte și ne vom limita la liniile directoare generale, mai ales că supraexpunerea aici nu este periculoasă pentru negativ Cu toate acestea, o viteză excesiv de mică a obturatorului poate transforma o fotografie de noapte într-una de zi Este foarte important să evitați subexpunerile care cresc contrastele luminoase deja puternice Vitezele aproximative ale obturatorului sunt date în tabel de pe pagina următoare Sunt proiectate pentru material negativ pancromatic cu o sensibilitate de de unități GOST ( ° DIN) și deschidere , - , Cu alte deschideri și alte sensibilități ale materialului fotografic, vitezele obturatorului ar trebui modificate în consecință; pentru materialul negativ ortocromatic, viteza obturatorului trebuie dublată Din tabel se poate observa că, în comparație cu fotografierea cu o suprafață uscată a pământului, fotografierea cu un pavaj umed de ploaie, care reflectă lumina, necesită jumătate din viteza obturatorului, iar cu acoperire de zăpadă - de patru ori mai puțin Unele tehnici auxiliare pot contribui uneori la o mai bună reproducere a frumuseții deosebite a unui oraș de noapte Să aruncăm o privire la două dintre ele Ieșirea din claritate Ferestrele iluminate ale clădirii la o distanță relativ scurtă ni se par dreptunghiuri clar conturate - vor fi aceleași în imagine, care în acest caz ar trebui să fie destul de clare Dar dacă subiectul este fotografiat într-un plan general la scară mică, de exemplu, o panoramă a Moscovei dintr-o clădire înaltă sau o vedere a orașului Tbilisi de pe Muntele Mtatsminda, iar materialul negativ este anti-halo, atunci ferestrele iluminate și luminile lămpilor stradale se vor dovedi a fi sub forma multor puncte mici albe și extrase Tabelul EXPUNERE PENTRU SHOT DE NOAPTE pe un material negativ pancromatic în de unități GOST sau ° DIN cu o deschidere de , - , Obiect care împușcă Natura suprafeței pământului sol uscat pavaje ude acoperire acum Vederi la amurg sau la lumina lunii, cu iluminat stradal si geamuri iluminate - sec - sec - sec Iluminare, publicitate luminoasă — sec Fascicule de reflectoare — sec —— Intrări în teatru, bine luminate - sec —— Separați obiectele și grupurile imobile lângă lămpi min sec sec Piețe și străzi, bine luminate, cu felinare min sec sec Clădiri bine luminate min min sec Clădiri slab luminate - min - min - min tabloul va fi epuizat în comparație cu impresia directă pe care ochiul nostru o primește de la natură Putem realiza o aproximare a percepției noastre vizuale împărțind viteza obturatorului în două părți și folosim o mare parte a vitezei obturatorului pentru a captura obiectul cu claritate deplină pentru a stabili contururile clădirilor și pentru o parte mai mică a obturatorului viteza usoara (cu , - mm, in functie de formatul negativ) pentru a inmuia focalizarea pentru a dezvolta in continuare luminile Difuzoare (difuzoare) Când filmați pe o peliculă modernă anti-halare și chiar și cu un obiectiv clarificat, luminile felinarelor sunt obținute în imagine sub formă de pete albe Cu toate acestea, ochiul le vede diferit: par să emită raze de lumină clar perceptibile în toate direcțiile Până la urmă, stelele care au formă sferică nu ni se par puncte, nu cercuri, ci stele, adică au o coroană radiantă Lecția - IMPUSCAT DE NOAPTE În unele cazuri, foarte limitate, problema fotografierii surselor de lumină poate fi rezolvată cu succes cu ajutorul unui difuzor de lumină (difuzor), care este o rețea de fire, păr sau sârmă foarte subțire purtată pe obiectiv Acest lucru duce la faptul că sursele de lumină strălucitoare sunt obținute ca și cum ar emit raze și, astfel, se transformă într-un fel de stea Utilizarea unui difuzor reduce oarecum claritatea generală a imaginii, dar uneori nu fără beneficii pentru percepția vizuală: estomparea contururilor se dovedește a fi moderată și, poate, poate transmite chiar mai bine senzația de noapte decât un extrem de clar împușcat, deoarece detaliul inerent acestuia din urmă depășește adesea impresia pe care o primește ochiul nostru de la obiectul nocturn Un difuzor dublu (două grile încrucișate ale unui obiectiv mare) este foarte potrivit în fotografierea unui brad de Crăciun iluminat, uneori poate fi la îndemână atunci când fotografiați lămpi de sine stătătoare etc Este recomandabil să recurgeți la tehnicile descrise mai sus doar în măsura în care acestea corespund conținutului imaginii și o pot face mai expresivă Deci, de exemplu, o clădire cu patrulatere de ferestre clar conturate iluminate din interior nu are nevoie să le înmoaie claritatea și nici strălucirea „stelelor” FULNERE, FOCURI DE ARTIFICII Un rezultat vizual interesant se obține prin fotografierea diferitelor efecte de iluminare nocturnă: fulgere, artificii, artificii etc Toate filmările care au loc în condiții de lumină scăzută necesită utilizarea de materiale negative pancromatice extrem de sensibile și un obiectiv rapid; filtrele nu sunt necesare aici Fulgerele sunt fotografiate în timpul unei furtuni seara sau noaptea cu un cer complet întunecat Așezați camera pe un trepied sau pe o fereastră, setați țintirea la infinit, opriți puternic obiectivul pentru a reduce expunerea (nu mai mică de I) și îndreptați-o către acea parte a cerului în care este de așteptat să apară fulgere După ce declanșatorul este setat la o expunere lungă, deschideți-l și lăsați-l în această poziție (cu caseta deschisă, dacă camera este una cu placă) până când un fulger puternic fulgeră în câmpul vizual al camerei Apoi închideți obturatorul (și caseta) Fotografiat de: fulger, pentru Focuri de artificii durată milioane de secundă, își imprimă urma luminoasă pe stratul fotosensibil așa cum a fost văzut de ochiul nostru Puteți lăsa obturatorul deschis pentru mai multe lovituri de fulger în momente diferite: toate vor fi imprimate pe un singur negativ Efectul vizual este îmbunătățit dacă imaginea poate surprinde siluetele clădirilor învecinate sau ale copacilor la distanță scurtă Artificiile sunt fotografiate la fel ca fulgerele, dar deschiderea aici este suficientă , - , Lentilele cu deschidere mare și materialele negative extrem de sensibile fac posibilă fotografiarea instantanee a artificiilor, dar fotografierea instantanee ar surprinde racheta ca un punct alb, în timp ce traseul rachetei apare ochiului ca o linie de lumină Dacă sunt luate succesiv mai multe instantanee de rachete pe o singură placă (film), acestea vor fi reproduse sub formă de puncte albe, imaginea se va dovedi plictisitoare și nu va transmite „sărbătoarea luminilor” Prin urmare, după ce ați instalat dispozitivul pe o anumită cotă, îndreptați-l în direcția în care vor fi arse artificiile (dacă locul nu este cunoscut cu siguranță în prealabil, puteți naviga cu prima rachetă) Când fotografiați un foc de artificii festiv, în care sunt aruncate pachete întregi de rachete în același timp, deschideți obturatorul înainte ca acestea să decoleze și închideți-l când rachetele se sting În aproximativ - secunde, negativul va capta întregul traseu al rachetelor în aer, aproape așa cum pare ochilor noștri Dacă obturatorul camerei este lăsat deschis mai mult timp (de obicei de la secunde la câteva minute), toate rachetele care decolează cu obturatorul deschis vor lăsa urme sub formă de linii albe pe negativ În acest caz, artificiile se vor dovedi a fi reprezentate nu așa cum au fost în realitate și așa cum le-au văzut ochii noștri în fiecare moment; Când este necesar să arătați clădirile din jur și peisajul în imagine, faceți o fotografie cu expunere lungă înainte de artificii; apoi, închizând obturatorul și fără să miști camera, așteaptă artificiile, pe care le tragi pe aceeași placă (film) În timpul artificiilor, puteți fotografia un grup mic de persoane aflate la o oarecare distanță de aparat, cerându-le să nu se miște; silueta grupului pe fundalul unei străluciri strălucitoare de lumini va însufleți imaginea („Vizitatorii parcului admiră artificiile”) Lecția - NIGHT SHOT ILUMINARE PRIMUL PLAN Iluminarea suplimentară (artificială) a obiectelor din prim-plan poate îmbunătăți semnificativ expresivitatea imaginii Iluminarea de fundal vă permite să obțineți un prim plan în prim plan (o figură a unei persoane, o parte a unei clădiri, o mașină, o sculptură etc ) cu detalii suficient de detaliate pe fundalul oricărui peisaj nocturn Tehnica unei astfel de iluminări nu este complicată; se face o fotografie de noapte ca de obicei, iar înainte de sfârșitul expunerii, prim-planul este iluminat suplimentar de o sursă de lumină puternică În același timp, trebuie respectat un anumit echilibru al luminii între obiectul principal și prim-plan, astfel încât lumina de fundal să nu lumineze prea puternic prim-planul Dacă, conform intenției fotografului, ar trebui să fie oameni în prim plan, aceștia sunt așezați în cadru înainte de sfârșitul timpului de expunere, imediat înainte de lumina de fundal În același timp, este necesar să se asigure că în partea din cadrul în care se află oamenii, nu există puncte de lumină sau strălucire (în imagine ar începe să strălucească prin figuri) Sursele de lumină suplimentare pot servi ca faruri auto, spoturi Efectul luminii suplimentare este sporit în prezența aburului, fumului, căderii zăpezii PRELUCRARE LABORATOR Gama mare de luminozitate a subiectelor nocturne duce la un contrast ridicat al negativelor Prin urmare, pentru procesare se folosesc dezvoltatorii de nivelare cu granulație fină Un strat foto expus corect ar trebui dezvoltat ușor, un strat foto supraexpus ar trebui să fie oarecum subdezvoltat Re-manifestările care conduc la o creștere a contrastului negativului nu trebuie permise Rezultatul final al unei fotografii de noapte este decis printr-un proces pozitiv desfășurat corespunzător Hârtia foto este esențială, ceea ce ar trebui să permită lumini luminoase și umbre profunde Când imprimați, nu vă concentrați pe reproducerea detaliilor: un pozitiv ușor subexpus va fi, de asemenea, bine detaliat, dar va arăta ca o fotografie făcută în timpul zilei într-o zi cu nori Fără a neglija complet detaliile, este mai oportun să depuneți eforturi pentru un pozitiv suculent, cu contraste - lumini puternice și umbre profunde, ușor atenuate Lecția CONSTRUCȚI ȘI ARHITECTURĂ FOTOGRAFIA CONSTRUCȚILOR Începând filmările regulate ale unei clădiri mari, fotograful trebuie să se familiarizeze cu caracterul acesteia și cu schimbările pe care le va aduce în viața zonei, să elaboreze un plan detaliat de fotografiere Ghidat de acesta, fotograful va putea acoperi șantierul în documente fotografice de la bun început și până la finalizarea acestuia Amintiți-vă cum a avut loc cunoștințele dvs cu începutul construcției centralelor hidroelectrice Kuibyshev sau Stalingrad Primele fotografii din ziare și reviste au înfățișat colțuri pitorești liniștite de pe malul Volgăi, care, prin voința Partidului Comunist și a guvernului sovietic, erau destinate să devină puncte de plecare pentru transformarea naturii Volga de Mijloc și de Jos regiune Atunci au început să apară imagini care arată munca expedițiilor de explorare geologică, laboratoare de teren pentru cercetarea solului, construcția de așezări pentru constructori etc De obicei, cu astfel de comploturi începe fotograful care are sarcina de a filma sistematic construcția unui nou gigant al industriei socialiste, a unei centrale hidroelectrice, a unei clădiri înalte sau a unei alte structuri monumentale Scene aproximativ asemănătoare vor atrage atenția unui fotograf care este ocupat să filmeze orice altă construcție: un șantier înainte de începerea construcției, o pădure care va fi tăiată, case destinate demolării, o stradă care va fi extinsă etc Fotografia de construcție poate fi împărțită în patru grupe: Efectuarea de sondaje în perioada pregătitoare, când sunt fotografiate zona planificată pentru construcție, șantierul, locul viitorului baraj, nisipurile și zona viitorului oraș al muncitorilor Lecția - TRAJERE DE CONSTRUCȚII Cronica foto a construcției - o afișare a progresului său treptat conform metodei de observare pe termen lung Sondajele multiple sunt efectuate pe o perioadă lungă de timp din unul sau mai multe puncte fixe pre-planificate, acoperind în fiecare caz aceeași zonă Pozele sunt realizate periodic sau la finalul următoarei etape de lucru Astfel de fotografii servesc ca material valoros pentru a arăta progresul construcției și trebuie să fie datate cu exactitate În plus față de acestea, fotografiile părților finalizate ale construcției pot fi atribuite secțiunii de documentație fotografică de construcție Documentarea fotografică tehnologică a proceselor de construcție Demonstrarea echipamentelor noi de construcții, introducerea metodelor de construcție industrială, utilizarea de materiale noi, progresive (de exemplu, structuri și piese prefabricate din beton), metodele de lucru ale constructorilor avansați Imaginile celui de-al doilea și al treilea grup sunt folosite ca ilustrații pentru rapoartele privind progresul construcției și pentru compilarea albumelor Informații foto pentru ziare și reviste În acest scop, puteți utiliza cele mai interesante imagini din al doilea și al treilea grup, de exemplu, folosind mai multe imagini din al doilea grup, dați o imagine a dezvoltării construcției Cu toate acestea, în cea mai mare parte, fotografia pentru imprimare este realizată pe un subiect special și nu este asociată cu cerințe stricte ale documentației tehnice O astfel de fotografiere poate fi efectuată folosind unele efecte de lumină, din astfel de puncte care ajută la arăta cel mai clar progresul construcției și utilizarea echipamentelor pentru o gamă largă de privitori Imaginile de comparație sunt interesante pentru cititori, de exemplu: ) există plopi pe o stâncă abruptă, stepa este de jur împrejur; ) un an mai târziu, din același punct: aceiași plopi, dar stânca a devenit țărm, valurile lacului de acumulare se stropesc în apropiere, se vede un vapor cu aburi în depărtare Imagini foarte expresive făcute din puncte de vârf Astfel de cadre arată vederea întregului șantier, domeniul de aplicare a construcției Punctele de observație joase vor arăta structurile individuale ale clădirilor desenate clar pe cer Folosirea acestor puncte este însă foarte limitată, întrucât în prim plan pot exista unele structuri auxiliare, stive de schele etc , ascunzând structurile principale care se ridică Analiza vederii generale a șantierului se repetă pe măsură ce cresc noi obiecte semnificative La finalizarea construcției, imaginile de comparație vor fi de interes deosebit: vedere Remarci generale zona înainte de construcție și o vedere generală după finalizarea construcției Evitați să fotografiați cutare sau cutare șantier fără oameni, ceea ce sărăcește întotdeauna poza; în fiecare caz, dacă este posibil, arătați conducătorii șantierului Nu vă limitați doar la momente de producție, acoperiți serviciile culturale și comunitare ale constructorilor (cămine, cantine, instituții pentru copii, cluburi, studii, recreere, activități de artă amator, sport etc ) Când prezentați construcția de clădiri rezidențiale, un teatru, un club, o bibliotecă, o școală, o grădiniță, un spital, un sanatoriu etc , amintiți-vă că fotografiile structurilor deja finalizate sunt de cel mai mare interes Când fotografiați construcția, procedați de la instrucțiunile date cu privire la tehnica fotografiei de arhitectură și peisaj Este foarte important să se asigure claritatea celor mai mici detalii ale fotografiilor largi, de aceea este de preferat cel mai mare format posibil de negative În etapa inițială a construcției, când trebuie să filmați lucrări de terasamente monotone ca ton, utilizați iluminare laterală (și chiar de fundal), care dezvăluie relieful pământului și detaliile caracteristice acestui tip de lucrări Când trageți cu explozie, așteptați o fracțiune de secundă până când solul sau roca ejectată zboară în sus și în acest moment apăsați declanșatorul; viteza obturatorului - */$ secunde Această viteză a obturatorului vă permite să obțineți o imagine destul de clară (nu neclară) a solului ejectat din imagine Cu toate acestea, pentru a fotografia la o viteză atât de mare a obturatorului, sunt necesare condiții de iluminare adecvate și o sensibilitate ridicată la lumină a materialului negativ Când fotografiați structuri metalice, alegeți cu atenție punctele de fotografiere pentru a evidenția nodurile principale ale acestor structuri din imagine și pentru a evita împletările complexe și nenaturale care sunt de neînțeles pentru privitor După ce cursul unui mare șantier este filmat de la început până la sfârșit, inclusiv în momentul lansării sale solemne, o nouă lucrare fascinantă se deschide în fața fotografului: să arate cum noua clădire ajută la dezvoltarea acestei zone Astfel, de exemplu, o nouă hidrocentrală face posibilă electrificarea fermelor colective din apropiere și a proceselor de producție agricolă, lansarea de noi întreprinderi industriale pe bază de energie electrică, transformarea râului într-unul navigabil datorită unui baraj etc Însoțiți fotografiile cu semnături și date exacte, păstrați negativele conform sistemului odată pornit, Lecția - REVOLTAREA ARHITECTURALĂ FOARTE DE ARHITECTURAL În Uniunea Sovietică, arhitectura servește intereselor poporului, impregnată de preocupare pentru om Prin ridicarea orașelor socialiste cu spații spațioase de clădiri rezidențiale frumoase și clădiri publice maiestuoase, arhitecții sovietici creează confortul vieții pentru milioane de oameni care lucrează Arhitecții au venit și în mediul rural socialist, mii de sate și sate își schimbă aspectul Clădire de locuit, școală, teatru, Palatul Culturii, gară, club satesc, stație de metrou, sanatoriu, stadion, monument - apariția acestor structuri și a multor alte structuri în diverse scopuri este conținutul principal al fotografiei de arhitectură Fotografiarea obiectelor interne de design arhitectural (interioare) este tratată în lecția următoare Este util pentru un fotograf care vrea să stăpânească acest tip de fotografie să se familiarizeze cu arhitectura vechiului și modernului, să învețe să înțeleagă trăsăturile formelor sale diverse pentru a distinge cu adevărat frumosul de artistic, aleatoriu, superficial , pentru a putea transmite privitorului ideea corectă a unei structuri arhitecturale Una și aceeași clădire, unul și același ansamblu arhitectural, una și aceeași stradă din puncte de vedere diferite și sub iluminare diferită vor arăta diferit Pentru a selecta cele mai bune poziții de fotografiere, trebuie să examinați obiectul din unghiuri diferite, dacă este posibil, să examinați punctele de vedere înalte de pe acoperișurile sau balcoanele caselor din apropiere - toate acestea în căutarea fotografiei necesare pentru a reproduce corect caracteristica caracteristicile arhitecturale ale structurii O astfel de inspecție preliminară ar trebui efectuată în diferite momente ale zilei pentru a determina iluminarea cea mai favorabilă și pentru a stabili orele în care relieful formelor arhitecturale este cel mai bine dezvăluit Imobilitatea obiectelor de arhitectură permite fotografului să aleagă cu calm o poziție și un timp pentru fotografiere (așteptați o oră pentru o iluminare mai bună, vremea cea mai favorabilă) Există trei tipuri de fotografii de arhitectură: ) o clădire este prezentată ca o operă independentă de artă arhitecturală; ) clădirea fotografiată face parte din vederea generală a ansamblului arhitectural*; ) clădirea servește drept fundal pentru a arăta viața orașului ♦ Un ansamblu arhitectural este un ansamblu de clădiri ridicate după un singur proiect, în armonie între ele, proporționale în compoziția lor de ansamblu și care lasă impresia unei artistice complete transfer D În fotografiile de primul fel, principalul lucru este de a oferi o idee holistică, figurativă a unei structuri arhitecturale sau a unei părți a acesteia, pentru a transmite corect forma, volumul, dimensiunea și proporțiile obiectului fotografiat și, de asemenea, să reproduce clar detaliile și materialele utilizate în construcție Perspectiva trebuie transmisă în forma familiară ochiului; este permisă simetria Dacă filmarea este efectuată la instrucțiunile unei organizații de arhitectură sau de construcții, sarcina fotografului este să arate modul în care planul arhitectului este implementat practic Priviți proiectul și faceți cel puțin o fotografie din exact același unghi (sau unghiuri) în care clădirea este prezentată în proiect; consultați-vă cu arhitectul - autorul proiectului - despre punctele de tragere În pozele de al doilea și al treilea fel (de obicei sunt făcute pentru reviste și ziare), fotograful are mai multe oportunități de a încadra liber cadrul; aici fotograful nu este legat de simetrie, s-ar putea să nu se teamă de lumina contrastantă a soarelui Cu toate acestea, în niciun caz nu trebuie permise distorsiuni, distorsiuni ale orizontului, exagerarea detaliilor individuale în raport cu dimensiunile generale ale structurii Cele mai comune sunt imaginile de primul fel, care înfățișează clădirea în sine Le vom dedica prezentarea ulterioară, cu digresiunile necesare pentru fotografiile din alte categorii Un fotograf care se angajează în fotografia de arhitectură se confruntă simultan cu următoarele sarcini creative și tehnice legate de reproducerea realistă a unui obiect tridimensional pe o imagine fotografică plată: redarea tridimensionalității, corectitudinea liniară a reproducerii, selectarea punctului de fotografiere și a unghiului imaginii , selectarea celui mai bun obiect de iluminat, selectarea mediului obiectului principal , transferul naturii și texturii materialelor de fațare TRANSFER DE VOLUM Fiecare structură arhitecturală formează o anumită formă tridimensională care întruchipează ideea arhitectului Impresia unui obiect tridimensional trebuie păstrată pe planul imaginii bidimensionale (cu toate acestea, există excepții când se cere să se arate doar contururile sau doar suprafețele plane ale pereților sau detaliile arhitecturale) Fotografierea frontală a fațadei (când este vizibilă doar o parte a clădirii), desigur, nu transmite volum Ea produce întreg feminin În anii postbelici, construirea de ansamblu a orașelor noastre a fost realizată pe scară largă * secolul al XII-lea P Mikulin Lecția - REVOLTAREA ARHITECTURALĂ sau pentru nevoi pur tehnice, sau în cazurile în care sarcina este de a arăta exact caracteristicile arhitecturale ale fațadei (împodobită cu coloane etc ) Orez Vederea frontală directă a fațadei clădirii este inexpresivă O vedere înclinată a aceleiași clădiri arată un al doilea perete; liniile paralele ale clădirii converg cu distanța, converg într-un punct în afara imaginii; perspectiva devine vizibilă Privitorul poate judeca volumul clădirii, dimensiunea acesteia, lungimea în adâncime Pentru a transmite volumul clădirii din imagine, aceasta este de obicei fotografiată oarecum din lateral, alegând o poziție în care, pe lângă fațadă, mai este vizibil un perete, iar fațada este văzută într-un unghi mai mare decât fațada al doilea perete, adică pare mai lung în imagine (Fig ) Perspectiva îndepărtată a clădirii sporește impresia volumului și dimensiunii acesteia REPRODUCERE LINEARĂ Perspectiva liniară adecvată este o condiție prealabilă pentru o bună fotografie de arhitectură Realizați-l alegând punctul de fotografiere și unghiul de imagine utilizat, în funcție de distanța focală a obiectivului și de formatul negativului Când fotografiați o clădire, este necesar să mențineți paralele liniile verticale ale obiectului, altfel imaginea va fi incorectă Cert este că, odată cu poziția verticală a stratului foto, imaginea clădirii (dacă fotograful se află la același nivel cu baza clădirii) va ocupa doar jumătatea superioară a cadrului, în timp ce în jumătatea inferioară există va fi o imagine a spațiului gol (sol, trotuar) care nu este necesară în acest caz Dacă, menținând poziția verticală a stratului foto, aducem dispozitivul mai aproape de clădire, atunci o distribuție aproximativ similară a elementelor de imagine va rămâne în cadru, cu singura diferență că partea superioară a clădirii va depăși cadru Acest lucru este explicat Corectitudine liniară faptul că câmpul vizual al lentilei se extinde uniform în toate direcțiile din axa sa optică, în timp ce partea superioară a clădirii este situată mult mai departe decât cea inferioară de punctul de posibilă intersecție a axei optice cu planul clădire (acest punct se află la înălțimea lentilei) Tocmai pentru că partea superioară a unei clădiri înalte nu cade în întregime în câmpul vizual al camerei și în același timp este reprodus prea mult pământ în imagine, unii fotografi înclină camera înapoi, cu obiectivul în sus, îndepărtându-i astfel axa optică din poziţia orizontală Imaginea clădirii în acest caz se potrivește pe negativ, dar este grav distorsionată de această tehnică greșită; datorită condițiilor de transmitere optică a perspectivei, liniile verticale din imagine se vor apropia inevitabil și în sus, iar în imagine clădirea va părea că cade Impresia acestei „căderi” este cu atât mai mare, cu atât aparatul este deviat mai mult Un fenomen similar poate fi observat atunci când fotografiați dintr-un punct foarte înalt, dacă înclinați camera înainte, cu obiectivul în jos: în acest caz, liniile verticale vor converge în jos, iar în imagine partea superioară a clădirii va apărea sa fie mai lat decat cel de jos Prin urmare, instalați dispozitivul strict vertical (placa sau filmul trebuie să fie într-un plan vertical) Când fotografiați de pe un trepied, utilizați nivelul disponibil pe aparatul universal Pentru a potrivi o imagine a unei clădiri înalte pe un negativ fără distorsiuni, atunci când lucrați cu o cameră universală, sunt utilizate următoarele trucuri simple (Toate acestea, cu excepția primului, rămân valabile atunci când se utilizează film și alte dispozitive care nu au o placă obiectiv mobilă ) Ținând geamul șlefuit vertical, deplasați placa obiectivului mașinii în sus Un dispozitiv pentru aceasta este disponibil pe fiecare aparat universal, acesta permite în multe cazuri să fotografiați clădiri înalte fără a devia aparatul și, în consecință, fără distorsiuni în imagine Deplasarea lentilei în sus este posibilă atât în format de cadru vertical, cât și orizontal; limitele unei astfel de mișcări depind de unghiul de imagine util al lentilei și de gradul de deschidere a acestuia După fotografiere, asigurați-vă că readuceți placa obiectivului în poziția inițială, astfel încât semnele (punctele albe) de pe placa obiectivului și de pe suportul obiectivului să fie în fața față de cealaltă Rețineți că înălțimea plăcii obiectivului nu se reflectă în vizorul optic, așa că în astfel de cazuri, utilizați o sticlă mată sau un vizor cadru atunci când fotografiați cu un trepied și numai acesta din urmă când fotografiați cu mâna * Lecția - REVOLTAREA ARHITECTURALĂ l Deplasarea în jos a plăcii obiectivului, la rândul său, vă permite să faceți fotografii ale clădirilor situate sub poziția de fotografiere fără distorsiuni Dacă ridicarea plăcii obiectivului nu este suficientă, trebuie urmați pașii următori Selectați un punct de fotografiere mai înalt Pentru a face acest lucru, puteți folosi clădirea adversă Poziția cea mai favorabilă de fotografiere este aproximativ jumătate din înălțimea subiectului fotografiat Deplasați-vă, dacă este posibil, cu camera mai departe de subiect Scara clădirii pe negativ va scădea, dar acest lucru poate fi ușor compensat în imprimarea prin proiecție Dacă camera permite, atașați un obiectiv atașat la obiectiv pentru a scurta distanța focală a acestuia și, astfel, a crește unghiul de imagine utilizabil, sau utilizați un obiectiv cu unghi larg În funcție de condițiile de fotografiere, este posibilă utilizarea simultană a mai multor tehnici descrise în orice combinație În cele din urmă, în cazul în care metodele de mai sus se dovedesc a fi insuficiente sau imposibile și întreaga imagine a unei clădiri înalte încă nu se încadrează în câmpul vizual al dispozitivului cu o poziție verticală a stratului foto, trebuie doar să înclinați dispozitivul înapoi Ca urmare, după cum sa menționat deja, clădirea pe negativ va „cădea” într-o oarecare măsură Această distorsiune poate fi eliminată prin transformarea în imprimare prin proiecție prin înclinarea ecranului cu hârtie fotografică astfel încât să se compenseze convergența liniilor verticale prezente pe negativ Cu toate acestea, înclinarea ecranului implică deformarea clădirii în direcția pantei, încălcând proporțiile acesteia (clădirea este „întinsă” în înălțime, ceea ce este inacceptabil în fotografii în scopuri tehnice) Uneori filmarea se face deliberat cu o abatere puternică a axei optice a lentilei de la poziția orizontală pentru a sublinia impresia înălțimii structurii (turn, coș de fum de fabrică) prin convergența exagerată a liniilor verticale Avertizăm împotriva acestui dispozitiv fals, care este aproape de șmecheria formalistă PUNCTUL DE TRAGERE Alegerea punctului de fotografiere și determinarea cadrului depind de natura clădirii, dimensiunea structurii și unghiul de vedere al obiectivului utilizat Când fotografiați vederea generală a unei clădiri, alegeți o poziție care va arăta cel mai expresiv caracteristicile acestei clădiri Punct de tragere construirea și transmiterea corectă a intenției creatoare a arhitectului Fotografierea obiectelor arhitecturale se face cel mai bine de la o cotă mică Punct de tragere foarte mare putin sub- Orez Dacă, pentru a încadra o clădire lungă în imagine, fotograful o fotografia de la distanță, obiectul se va dovedi a fi la scară mică, iar o zonă mare a imaginii va cădea în cotă de cer si de pamant Este mai oportun să te apropii de clădire și să o fotografiezi din lateral Aceeași clădire se va potrivi în imagine, iar imaginea ei va ocupa cea mai mare parte a cadrului și în prim-plan va fi cât mai mare posibil; imaginea va deveni mai expresivă se plimbă pentru a arăta o clădire înaltă, deoarece în acest caz linia orizontului va fi prea sus în imagine și clădirea va fi copiii par mai ghemuiți Dacă o clădire lungă nu se potrivește în întregime pe negativ când fotografiați în unghi drept față de axa optică, nu vă îndepărtați prea mult de clădire, altfel riscați să obțineți o imagine la scară prea mică (Fig , stânga) Dimpotrivă, apropiați-vă de clădire, dar îndreptați camera sub Orez Dacă imaginea unei clădiri lungi este Dacă obiectivul nu se potrivește pe placă atunci când fotografiați în unghi drept (poziția a camerei), atunci ar trebui să fie fotografiat într-un unghi ascuțit dintr-un punct mai apropiat (poziția ) oarecare unghi față de ea (Fig ), apoi clădirea va ieși mai mare și se va micșora în perspectivă (Fig , dreapta) Dacă clădirea face parte dintr-un grup de structuri de același stil și trebuie fotografiată împreună cu acestea, atunci se alege o poziție mai îndepărtată, permițându-i să fie inclusă în cadru și clădiri învecinate, Lecția - REVOLTAREA ARHITECTURALĂ Este întotdeauna obligatoriu să fotografiați întreaga clădire Uneori, întinderea clădirii în lungime sau abundența de mici detalii arhitecturale nu creează integritatea impresiei pe care o poate da o parte bine aleasă a clădirii, luată mai mare Prin urmare, pe lângă vederea generală a clădirii, o colonadă, un portal, o intrare principală, o scară sau o altă parte a clădirii poate servi ca obiect interesant de fotografie de arhitectură Uneori, accentul este pus pe fotografierea unor părți individuale ale clădirii, detaliile acesteia (fragmente) În astfel de cazuri, fotograful deschide mari oportunități pentru diverse construcții compoziționale ale imaginii, pentru a arăta detaliile esențiale ale structurii, care ar trece neobservate la fotografierea la distanță Atunci când alegeți un punct de fotografiere, o diferență de câțiva metri poate duce uneori la includerea sau excluderea unor detalii arhitecturale interesante din imagine! ILUMINAT Volumul, forma și detaliile unei structuri arhitecturale se dezvăluie în funcție de intensitatea și direcția luminii care cade asupra acesteia Lumina este capabilă să absoarbă sau, dimpotrivă, să sublinieze bogăția și relieful formelor arhitecturale (coloane, arcade, balcoane, ornamente sculpturale) Prin urmare, în fotografia de arhitectură, ca și în oricare alta, este foarte important să alegeți iluminarea potrivită La proiectare, arhitectul ia în considerare influența factorului de iluminare asupra percepției vizuale a structurii viitoare Fotograful trebuie să fie capabil să folosească iluminarea în raport cu caracteristicile de stil ale clădirii, evitând admirația estetică și tehnicile formaliste care distorsionează ideea de obiect din imaginea fotografică Direcția și intensitatea luminii naturale care iluminează un obiect de arhitectură variază în funcție de ora zilei (dacă excludem influența vremii), în timp ce este posibil să alegeți anumite ore pentru filmarea fiecărei structuri sau părți a acesteia, când condițiile de lumină sunt cele mai bune favorabil Astfel, de exemplu, detaliile arhitecturale sunt deosebit de bine distinse prin lumina laterală a soarelui care cade la un unghi de - ° față de planul fotografiat al clădirii (Fig ) Cel mai bun moment pentru fotografia de arhitectură este dimineața devreme sau cu ore înainte de apus Lumina razelor oblice ale soarelui de jos, mai ales când se află în spatele aparatului și oarecum departe de acesta, subliniază formele arhitecturale Apoi toate detaliile clădirii (ferestre, balcoane Iluminat etc ) produc umbre moi care fac ca imaginea să pară în relief Cu iluminare frontală directă, precum și pe vreme înnorată, imaginea clădirii este plată și inexpresivă din cauza lipsei de umbre care dezvăluie relieful și formele arhitecturale Iluminarea puternică de contrast, umbrele excesiv de intensificate, absoarbe micile detalii arhitecturale Dacă aceasta din urmă nu este intenția fotografului, este mai bine să așteptați o lumină mai moale (difuzată) Evitați iluminatul care conferă structurii arhitecturale un aspect sumbru și plictisitor, așa că nu ar trebui, Orez Cea mai bună poziție a soarelui când fotografiați o clădire de exemplu, fotografierea unei clădiri împotriva soarelui Totuși, se poate întâmpla să fii pus în fața unei astfel de nevoi Ajunși la locul de filmare, vezi că soarele strălucește pe obiectiv, fațada clădirii este cufundată într-o umbră adâncă care ascunde detalii, și totuși filmarea nu poate fi amânată până în dimineața devreme a zilei următoare În acest caz, trebuie doar să protejați cu grijă obiectivul de razele directe ale soarelui, să faceți viteza obturatorului suficientă pentru a rezolva umbrele și apoi să dezvoltați negativul până când obțineți cel mai mare contrast și să imprimați pozitivul pe hârtie fotografică cu contrast Dar aceasta nu este o regulă, ci o excepție O imagine a unei clădiri fotografiată într-o zi cu nori iese de obicei gri și monotonă Dar se întâmplă, deși rar, ca într-o zi ploioasă gri să poți obține un rezultat bun De exemplu, în lumina directă a soarelui, acoperișul roșu al unei clădiri poate ieși la fel ca și copacii întunecați din spate, iar un filtru de lumină nu va ajuta aici Într-o zi înnorată, ceața separă copacii de clădire, Lecția - REVOLTAREA ARHITECTURALĂ creând o perspectivă aeriană, acoperișul umed strălucește și apoi devine posibil să obțineți o fotografie expresivă După ce ați ales punctele de fotografiere și ați conturat modelul de iluminare dorit pentru fiecare dintre ele, notați aceste date Apoi, deoarece succesul fotografierii depinde de poziția soarelui și de condițiile meteorologice, trebuie să alegeți dacă să fotografiați din acele puncte favorizate de iluminarea disponibilă, sau să așteptați vremea și ora potrivită pentru alte pozitii Determinarea iluminării solare a unui obiect Pentru a determina ora din zi în care clădirea destinată filmării este iluminată direct de soare (dacă nu este acoperită de nori), un dispozitiv simplu și mic de casă, pe care îl vom numi sunmeter (Fig ) , ajută Este util pentru fiecare fotograf care fotografiază adesea arhitectură și peisaje Sunmetrul poate fi folosit pe locație în fața subiectului și acasă, ca să spunem așa, în lipsă Când utilizați un sunmetru pe sol, trebuie să stați lângă centrul subiectului, indiferent de poziția de fotografiere aleasă (Fig ) Țineți dispozitivul într-un plan orizontal, astfel încât săgeata cercului inferior cu inscripția „Nord” să indice spre nord Apoi, rotind semicercul superior, îndreptați punctul său mijlociu O (obiectul) către subiect; in acest caz, linia care trece prin centrul semicercului si indicata printr-o sageata pe acesta trebuie sa fie perpendiculara pe latura cladirii care urmeaza a fi fotografiata Acest lucru finalizează măsurarea și puteți citi rezultatele acesteia Vârful stâng H (început) va indica pe cercul inferior ora în care obiectul va începe să fie iluminat de soare, iar vârful K (sfârșit) va indica ora după care lumina directă a soarelui se oprește La ore în apropierea citirilor extreme ale sunmetrului (I și I), iluminarea va fi laterală, iar vizavi de punctul O va fi o oră când obiectul este iluminat de lumina frontală (capului) În timpul orelor zilei aflate în afara H - K, obiectul este iluminat de lumina difuză (reflectată) de la soare Poziția sunmetrului față de nord este determinată de busolă, de hartă sau de cadranul unui ceas de buzunar *; apoi observă vreun reper pentru direcția „Nord” Cu o busolă, puteți utiliza rapid sunmetrul la locul de fotografiere * Folosind un ceas de buzunar, nordul este determinat după cum urmează Aliniați reflexia soarelui în sticla cadranului cu anunțul orelor Apoi bisectează mental unghiul dintre acul orelor și numărul Bisectoarea acestui unghi (linia care îl împarte la jumătate) va îndrepta spre sud; la capătul opus va fi nord, Iluminat Orez Determinant al iluminării solare - „solmetru” Dispozitivul este format din două părți: un cerc și un semicerc Ele trebuie reproduse din acest desen la dimensiune completă, lipite pe carton gros subțire, tăiate de-a lungul contururilor, străpunse în centre, puneți un semicerc pe un cerc și fixați prin centre cu sârmă, astfel încât semicercul să se poată roti Orez Cerere de la un ipocrit pe teren Începe lumina directă a soarelui la ora Predominanța luminii frontale la ora Sfârșitul luminii directe a soarelui la ora : Lecția REVISTA ARHITECTURALĂ Cu ajutorul unui ipocrit și a unui plan de oraș (sau a unei hărți), puteți calcula datele necesare acasă Dacă timpul de iluminare solară este determinat în absență, sunmetrul este plasat pe planul de cealaltă parte a „obiectului” de unde va fi făcută fotografia Săgeata „Nord” este așezată paralel cu direcția nordică indicată pe plan, iar vârful O este îndreptat în punctul în care se află „obiectul fotografiat” Citirile sunmetrului sunt citite în același mod ca în primul caz Este de la sine înțeles că citirile unui sunmeter pot fi valabile doar într-o zi și nu mai devreme de o jumătate de oră după răsărit și nu mai târziu de o jumătate de oră înainte de apus (dacă obiectul nu stă într-un loc deschis) Deci, dacă sondajul se face la sfârșitul lunii decembrie (răsărit la ora , apus - la ora ), atunci citirile solmetrului trebuie luate în considerare în intervalul de la : la : Desigur, orele trebuie excluse, când obiectul este închis de la soare de clădiri înalte învecinate (acest lucru poate apărea în orele de poziție joasă a soarelui, adică dimineața și seara), MEDIUL OBIECTULUI Din motive de ordine vizuală (și uneori grafică) în prim-planul unei fotografii a unui obiect arhitectural (lateral, de jos sau de sus), uneori este oportun să se ofere unele detalii care ocupă o mică parte a cadrului Un astfel de detaliu ar trebui să aibă o legătură semantică cu obiectul principal, fiind în același timp un element decorativ al tabloului (lampa stradală, piesa auto, sculptură, creangă de copac etc ) În unele cazuri, prim-planul formează, parcă, un cadru pentru imagine, ocupând două dintre laturile acesteia (coloane), trei laturi (arcada porții) și chiar patru laturi (fotografie de la fereastra clădirii opuse) ) Un astfel de cadru, găsit cu pricepere, poate spori percepția vizuală a imaginii Prezența unui prim plan care creează impresia unei perspective spațiale (adâncime) a obiectului principal permite chiar o iluminare plată a acestuia din urmă Primul plan trebuie să fie ascuțit Pentru a obține o claritate simultană a primului plan și a fundalului, se utilizează o deschidere mică și o țintire care îndeplinesc cerințele privind adâncimea câmpului Fundalul într-o fotografie de arhitectură este predominant cerul, iar tonul său este de mare importanță Dacă clădirea este luminoasă, utilizați un filtru galben pentru a face cerul albastru relativ întunecat în imagine Dimpotrivă, o clădire întunecată va fi mai expresivă pe un cer deschis (împușcare ' 'Echipament fără filtru) Când norii ușori plutesc pe cerul albastru, utilizarea unui filtru de lumină este o necesitate (fotografiile arhitecturale cu un cer simplu sunt mai puțin expresive) Structurile arhitecturale din natură sunt rareori la fel de izolate de mediu precum sunt în proiecte și schițe Obiectele care nu au legătură cu obiectul principal pot intra cu ușurință în cadru: părți ale clădirilor învecinate, garduri, stâlpi, resturi de materiale de construcție, fire de tramvai și troleibuz, care sunt obținute sub formă de linii negre distincte Aceste articole strică impresia generală a imaginii Prin urmare, atunci când alegeți un punct de fotografiere, asigurați-vă că obiectele inutile nu intră în cadru, acoperind parțial clădirea, dând impresia de pestriță De obicei, sunt ușor de îndepărtat din cadru mișcând ușor camera într-o direcție sau alta Până acum, am vorbit despre obiecte din mediul imediat al obiectului principal care interferează cu integritatea impresiei Dar sunt posibile și cazurile opuse, atunci când este necesar să se creeze cea mai strânsă legătură între obiectul principal și acest mediu, care îl completează și dezvăluie mai pe deplin tema imaginii O astfel de problemă de compoziție se rezolvă prin alegerea punctului de fotografiere adecvat și includerea unuia sau altul obiect complementar în cadru ECHIPAMENTE aparat foto Special adaptat pentru fotografia de arhitectură este o cameră de x cm, care are pante de sticlă șlefuită verticale și orizontală, precum și pante și mișcări ale panoului obiectivului, care facilitează redarea corectă a clădirilor înalte Cu toate acestea, doar câteva camere au astfel de dispozitive Aparatură universală convenabilă cu plăci de x cm cu o placă obiectiv care se mișcă în sus și în jos, la dreapta și la stânga Acest dispozitiv simplu vă permite să ridicați obiectivul în orice format, vertical sau orizontal și să fotografiați un obiect mai înalt fără a înclina camera înapoi Deplasarea lentilei față de centrul negativului nu afectează acuratețea geometrică a transmisiei obiectului, deoarece placa sau filmul rămâne într-o poziție verticală paralelă cu liniile verticale ale obiectului, iar axa optică a lentilei este perpendicular pe planul fotostratului Lecția —Fogăre de arhitectură Camerele cu film sunt mai puțin potrivite pentru fotografia de arhitectură, deoarece nu au o placă de obiectiv în creștere Camerele cu film de format mic nu oferă claritatea imprimărilor care este necesară din fotografiile arhitecturale atât ale structurilor în ansamblu, cât și ale detaliilor (ornament, textura materialului); din acest motiv, camerele cu placă și cu film lat ar trebui să fie preferate Pentru fotografiere, se recomandă folosirea unui trepied, deoarece numai în acest caz este posibilă setarea stratului foto strict vertical Ai nevoie de un trepied puternic și stabil (pe un trepied pliabil ușor, în special unul metalic, vibrația unei camere mari nu poate fi eliminată) Este foarte de dorit ca trepiedul să se extindă până la înălțimea ochilor și să fie echipat cu o bilă mare După cum știți, orice abatere a stratului foto de la poziția verticală implică convergența liniilor verticale pe negativ Este imposibil să se verifice cu exactitate poziția verticală a unei plăci sau a unui film cu ochi, prin urmare, pentru o instalare corectă pe un trepied, camerele universale sunt echipate cu un nivel (nivel cu burlă) Obiectiv Un obiectiv pentru fotografia de arhitectură trebuie să aibă un unghi de imagine util suficient de larg pentru a se asigura că întregul negativ este clar la cota maximă posibilă a plăcii obiectivului pe o cameră dată O deschidere mare nu este necesară aici, poate fi folosită doar pentru a facilita focalizarea Ca lentile normale pentru dispozitive speciale cu o ridicare mare a lentilei (până la înălțimea marginii superioare a plăcii), anastigmate duble cu un raport de deschidere de , și o distanță focală situată în intervalul dintre partea lungă a negativului și a acestuia diagonala: de la la cm pentru formatul x cm și de la la cm în formatul , x cm În multe cazuri, un obiectiv cu unghi larg cu o distanță focală nu mai mare decât partea scurtă a negativului este util: , până la cm pentru x cm \ cm pentru , x cm Unele tipuri de lentile cu unghi larg funcționează destul de satisfăcător la o distanță focală egală cu jumătate din laturile lungi ale negativului ( cm pentru x cm) Pentru camerele cu film de format mic cu un obiectiv normal de cm, sunt disponibile lentile cu unghi larg cu distanțe focale aproximativ egale cu laturile scurte și lungi ale negativului ( , și , cm) Cu cât este mai scurtă distanța focală a obiectivului cu același format nega Efectul lentilelor multifocale G Dacă axa optică a lentilei se abate de la orizontală, cu atât liniile verticale ale obiectului vor converge mai mult Un obiectiv cu unghi larg nu trebuie folosit în toate cazurile de fotografie de arhitectură Respectați următoarea regulă: utilizați un obiectiv cu cea mai mare distanță focală pentru condițiile date, adică unul care să permită, în distanța posibilă, să obțineți tot ceea ce este destinat fotografierii pe negativ fără a înclina camera înapoi (sau înclinând-o înainte) ) Cu alte cuvinte, încercați să faceți fotografii cu obiectivul normal al dispozitivului dvs Un obiectiv cu unghi larg este necesar doar atunci când fotografiați clădiri relativ înalte pe străzi relativ înguste, în timp ce în cazul fotografierii dintr-un unghi, o exagerare a perspectivei este inevitabilă În sfârșit, într-un oraș mare cu trafic stradal aglomerat, pentru a reduce obiectele din prim plan (vehicule, trecători), poate fi uneori indicat să filmați de la o distanță considerabilă cu un obiectiv cu focalizare lungă Alegerea unui obiectiv cu una sau alta distanță focală este determinată nu numai de dimensiunea obiectului și de distanța de la acesta până la punctul de fotografiere, ci și de considerente vizuale, de exemplu, dorința fotografului de a crește sau micșora adâncimea spațială a cadrului folosind legile perspectivei Diagramele de pe pagina următoare arată efectul diferitelor lentile asupra aceluiași format negativ Din fig arată că la fotografierea dintr-un punct cu obiective cu diferite distanțe focale, proporțiile obiectului rămân neschimbate, se modifică doar scara Pe fig arata rezultatele fotografierii cu aceleasi obiective ca in cazul precedent, dar cu sarcina de a mentine aceeasi scara a imaginii, pentru care a trebuit sa schimbam punctele de fotografiere Un obiectiv normal de cameră transmite relația spațială dintre elementele individuale ale cadrului, situate în planuri diferite, aproximativ la fel cum o observă ochiul nostru Dacă fotograful dorește să extindă vizual distanțele dintre aceste elemente, poate folosi un obiectiv cu unghi larg; totuși, o exagerare nemoderată, neobișnuită pentru ochi a contracției perspectivei va da impresia de nefiresc Dimpotrivă, o lentilă cu focalizare lungă (pe un negativ de același format cu aceeași scară a obiectului principal și la un punct de fotografiere la distanță corespunzător) va oferi o imagine cu reduceri de perspectivă mai mici, ca și cum ar apropia elementele Orez Fig Scheme a trei fotografii ale unei clădiri realizate din același punct cu trei lentile diferite: focalizare lungă (stânga), normală (centru) și unghi larg (dreapta) Distanța focală a obiectivului și scara imaginii sunt legate ca s ¿ Lecția - REVOLTAREA ARHITECTURALĂ Orez Scheme a trei imagini ale unei clădiri fotografiate cu lentile de focalizare diferite de la distanțe diferite pentru a obține imagini la aceeași scară (lungimea este luată ca bază) Pozele au fost făcute: în stânga - cu o lentilă lungă de la cea mai mare distanță, în centru - cu o lentilă normală de la distanță medie, în dreapta - cu o lentilă cu unghi larg de la cea mai mică distanță Distanțele focale ale obiectivului și distanțele de fotografiere sunt legate ca : : Sfaturi suplimentare imagini la distanțe diferite de cameră De exemplu, o clădire fotografiată dintr-un pătrat cu o lentilă cu focalizare lungă, situată de cealaltă parte a pătratului, va apărea în imagine stând aproape de pătrat, iar perspectiva pătratului care separă pătratul de clădire va dispărea Utilizarea parasolarului în fotografia de arhitectură este recomandată în același mod ca și pentru toate filmările în aer liber SFATURI SUPLIMENTARE detalii arhitecturale Trebuie să fotografiați detalii individuale ale designului unei structuri arhitecturale de aproape în lumină laterală Pentru a obține imagini de prim-plan ale părților înalte ale unei clădiri, fotografierea trebuie făcută cu un obiectiv cu focalizare lungă sau cu un teleobiectiv; în absența acestora, fotografiați de la cât mai aproape posibil, caz în care dimensiunea dorită a imaginii din imagine se realizează prin mărire într-un proces pozitiv Natura și textura materialelor de acoperire Una dintre condițiile esențiale pentru expresivitatea fotografiilor obiectelor de arhitectură (și sculpturale) este identificarea naturii materialelor de parament, a texturii (structura suprafeței) a acestora Aceste obiecte din imagine nu ar trebui să pară a fi construite dintr-un material nedeterminat Prin iluminare și gradul de claritate, fotograful poate înăbuși sau, dimpotrivă, subliniază natura texturii, dar în ambele cazuri, privitorul ar trebui să poată recunoaște din imagine materialul care alcătuiește suprafața obiectului (cărămidă) , ipsos, beton, granit, marmură lustruită, metal etc ) arbore) Caracteristicile preliminare ale obiectului Este util pentru un fotograf care merge la o sedinta de arhitectura sa se aprovizioneze cu o scurta descriere a obiectului, compilata in consultare cu autorul proiectului sau cu un specialist bine informat Descrierea îl va ajuta pe fotograf să evalueze corect caracteristicile arhitecturii acestei clădiri, să arate la ce să acorde o atenție deosebită, cum să abordeze fotografierea în larg și prim-planuri (precum și ce să aleagă atunci când fotografiați interiorul) Arhitectură și oraș Structurile arhitecturale sunt forma materială externă a orașului, reflectând dezvoltarea sa istorică Aspectul arhitectural al fiecărui oraș are propriile sale caracteristici: piețe, autostrăzi, case noi, istorice Lecția - FOARTE ARHITECTURALĂ cladiri skitie, terasamente, monumente Cel mai bine este să arătați expresiv originalitatea externă a orașului cu o serie de fotografii ale ansamblurilor sale arhitecturale Arhitectura urbană (cu excepția cazului în care filmarea este pur tehnică) nu ar trebui să fie prezentată ca fotografii uscate, de protocol ale clădirilor individuale Alegeți pentru filmare momente când pietonii, tramvaiele, autobuzele, troleibuzele, mașinile sunt în câmpul vizual (fără a bloca, însă, subiectul principal al filmării) Dacă aveți nevoie să faceți o fotografie a unei clădiri stând pe o stradă aglomerată fără oameni, nu este deloc necesar să faceți o astfel de fotografie în zori Nu este dificil să obții o astfel de imagine în orice moment al zilei, folosind un material negativ de viteză redusă, un filtru portocaliu și cea mai mică diafragmă permisă de obiectiv, astfel încât ca urmare a tuturor acestora o expunere de de secunde sau este nevoie de mai mult Punând dispozitivul pe un trepied și deschizând obturatorul, încep să numere secundele: oamenii care trec și mașinile care trec în imagine nu vor funcționa Ar trebui să vă feriți doar de dungile ușoare de la figurile în haine albe care se mișcă în fața camerei sau de la ferestrele troleibuzelor și tramvaielor strălucind în soare: în timp ce acestea se mișcă în fața obiectivului, acesta din urmă este pur și simplu acoperit cu o mână, un carte, o pălărie, apoi adăugând numărul corespunzător de secunde la viteza obturatorului Vă recomandăm să studiați fotografiile plasate în publicații speciale de arhitectură - reviste, colecții, albume Lecția FOTOGRAFIA INTERIOARELOR ȘI OBIECTELOR INDIVIDUALE FOTOGRAFIE DE INTERIOR Scopul acestui tip de fotografiere este de a arăta cele mai interesante caracteristici arhitecturale și decorative ale camerei, inclusiv mobilierul acesteia, precum și de a transmite textura materialului obiectelor din imagine, cum ar fi coloanele de marmură, treptele, ușile, parchet, covoare, obiecte lustruite etc Când fotografiați interiorul unei camere (interior), aveți de-a face cu obiecte staționare, așa că atenția este acordată în principal alegerii punctului de fotografiere și luminii PUNCTUL DE TRAGERE Înainte de a fotografia, inspectați cu atenție camera și determinați caracteristicile acesteia Alegerea pozițiilor de fotografiere atunci când fotografiați interiorul unei încăperi este în majoritatea cazurilor foarte limitată Acest lucru este valabil mai ales atunci când, cu un obiectiv cu o distanță focală normală pentru un format negativ dat, imaginea subiectului fotografiat nu se potrivește în cadru și este imposibil să mutați camera mai departe din cauza dimensiunii camerei în sine Dacă designul camerei o permite, cea mai ușoară cale de ieșire este utilizarea unui obiectiv cu unghi larg sau a unui obiectiv atașat care scurtează distanța focală a obiectivului În cazuri extreme, puteți face o fotografie panoramică cu două cadre (orizontal sau vertical) De obicei, vedem obiectele din jur de la înălțimea creșterii noastre, în special acest lucru se aplică obiectelor care sunt în interior În consecință, cea mai reușită perspectivă este obținută atunci când obiectivul camerei în momentul fotografierii se află la nivelul ochilor unui fotograf în picioare Astfel de poze transmit bine dimensiunile și proporțiile camerei, Lecția - TRAJARE INTERIOARE În unele cazuri, se folosește un punct de tragere mai înalt (de la înălțimea etajului doi), dar dă rezultate bune doar la filmarea vederilor generale ale încăperilor mari și înalte (holi, ateliere etc ) sau a celor foarte alungite (culoare, galerii) Un punct de tragere foarte scăzut este de obicei cel mai puțin avantajos aici Cu un aspect simetric al camerei și al obiectelor din ea, imaginea câștigă de obicei dacă camera este plasată nu în mijlocul camerei, ci ceva mai aproape de unul dintre pereții săi laterali După ce ați ales o poziție de tragere, verificați ce mobilier intră în cadru, dacă există ceva de prisos (lucruri străine sau lăsate accidental), acordați atenție fiecărui element, oricât de nesemnificativ ar părea la prima vedere Nu trebuie să încălcați niciodată ordinea generală stabilită în cameră prin plasarea obiectelor în ea într-un mod neobișnuit ILUMINAT Iluminatul joacă un rol important în fotografia de interior Fotografiarea interioarelor nu este ușoară, în principal din cauza lipsei și neuniformității luminii disponibile Prin urmare, fotograful necesită capacitatea de a aplica iluminare artificială Iluminatul trebuie să transmită corect caracterul general și trăsăturile camerei, mobilierul acesteia, textura materialelor, este bine să dezvăluiți detaliile în locuri întunecate, planuri separate, să atragem atenția privitorului asupra principalului lucru din imagine, să creați un echilibru, combinație calmă de lumină secundară și zone întunecate ale imaginii O fotografie interioară include de obicei multe obiecte diferite, dintre care ochiul nu le distinge imediat pe cele mai semnificative Ochiul tinde să se oprească mai întâi pe zonele contrastante și cele mai luminoase ale imaginii fotografice; prin urmare, accente de lumină adecvate servesc la atragerea atenției privitorului asupra celor mai esențiale din cadru Deci, de exemplu, într-o imagine formată din trei planuri, centrul semantic este cel mai adesea situat în fundal; iluminatul îl poate evidenția, făcându-l și un centru vizual În acest caz, primul plan trebuie estompat, luminându-l astfel încât să nu iasă în afară, să nu distragă atenția de la principalul lucru în această a doua fotografie Fundalul nu servește întotdeauna doar ca fundal, pot exista cazuri când, de exemplu, pictarea sau ornamentarea unui perete, tavan Iluminat este de dorit să se evidențieze cu ajutorul iluminatului ca plan independent Tipuri de iluminat La fotografiarea interioarelor sunt posibile următoarele tipuri de iluminare: a) lumina naturală care pătrunde prin ferestre, uși sau printr-un tavan de sticlă; b) iluminat artificial convențional pentru această încăpere; c) surse de lumină utilizate special pentru fotografiere Iluminarea combinată este, de asemenea, posibilă, atunci când la oricare dintre tipurile de iluminare de mai sus se adaugă iluminare suplimentară, care este cea principală în acest caz, pentru a spori cea principală și a reduce viteza obturatorului, pentru a evidenția locurile umbrite ale obiectului Deci, pe lângă lumina zilei, puteți aprinde iluminarea obișnuită a camerei, puteți adăuga lămpi electrice speciale și puteți da un bliț Iluminatul normal de seară poate fi completat și cu lămpi speciale În cele din urmă, în toate cazurile, puteți folosi reflectoare sau utilizați reflexia indusă artificial a luminii de la pereți ușori, obiecte, țesături decorative etc Lumina zilei Natura luminii naturale depinde de aspectul camerei, de numărul și amplasarea ferestrelor din ea (pe un perete, pe două adiacente, pe două opuse, pe trei, pe patru), de prezența unui acoperiș de sticlă și uși, și, bineînțeles, în cele mai puternice grade la ora și vremea Alegerea condițiilor potrivite de iluminare exterioară este esențială pentru rezultatele fotografiei de interior Când previzualizați camera, încercați să stabiliți intensitatea și direcția celei mai favorabile lumini pentru fotografiere Pentru a determina ora din zi când soarele va străluci (sau, dimpotrivă, nu) va străluci într-o direcție sau alta, puteți folosi un sunmeter (vezi lecția anterioară) Lumina zilei poate fi directă (razele directe ale soarelui), difuză sau reflectată (când soarele este ascuns de nori sau de un zid de clădire) Pentru fotografiarea vederilor interioare, se preferă lumina difuză moale, care scoate bine detaliile Uneori, lumina directă a soarelui care se revarsă în cameră luminează uniform peretele opus celui fotografiat și este reflectată de acesta asupra subiectului O astfel de iluminare este cu adevărat eficientă, mai ales când trebuie să scoți în evidență mici detalii în imaginea HHTepbepat Lecția - INTERIOARE Pentru fotografia documentară, lumina directă a soarelui este nefavorabilă, deoarece îmbunătățește contrastele subiectului și umbrei și poate crea, de asemenea, lumini acolo unde sunt mai puțin dorite Lumina directă a soarelui care curge prin ferestre este atenuată de perdele albe; aceasta oferă o lumină difuză și reduce contrastul Slăbirea iluminării obiectului nu ar trebui să deruteze fotograful: atunci când fotografiați obiecte staționare, puteți prelungi liber timpul de expunere Cu toate acestea, lumina directă a soarelui poate fi folosită uneori pentru a spori expresivitatea imaginii, astfel încât razele soarelui să evidențieze, să sublinieze unul sau altul detaliu al obiectului Dacă o fereastră puternic luminată se află în câmpul vizual al lentilei și este de dorit să slăbiți lumina, atunci în spatele draperiilor sau perdelelor luminoase, puteți agăța suplimentar sticla cu hârtie ușoară sau o cârpă netedă Iluminare de zi Lumina zilei, chiar difuză (dacă nu este din partea de sus sau dacă lumina nu este situată în spatele dispozitivului în camere mici), de regulă, creează contraste puternice: împotriva ferestrelor - lumină, între ferestre și în colțuri - umbră Detaliile obiectelor din umbră dispar în imagine Pentru a atenua denivelările luminii naturale, se recomandă ca părțile umbrite ale pereților, colțurilor și obiectelor individuale slab iluminate să fie iluminate cu reflectoare plasate într-un unghi sau altul sau așezate pe podea Această metodă este utilizată atunci când fotografiați nu întreaga cameră, ci părțile sale individuale și numai în cazurile în care reflectoarele pot fi amplasate astfel încât să nu fie reproduse în imagine Lumina directă a soarelui poate fi folosită și pentru iluminare, dacă acestea sunt reflectate pe partea dorită a subiectului cu ajutorul unui reflector sau a unei oglinzi mari (în acest din urmă caz, intensitatea fasciculului de raze reflectat va fi foarte semnificativă) Iluminat artificial Foarte des, la lumina naturală, unele părți ale încăperii și detaliile acesteia rămân insuficient iluminate, iar umbrele obiectelor sunt prea întunecate În plus, lumina naturală de la ferestre nu este foarte potrivită pentru dezvăluirea caracteristicilor arhitecturale ale camerei și decorarea pereților acesteia În astfel de cazuri, este necesară iluminarea artificială suplimentară cu lămpi electrice În același timp, lumina zilei servește ca sursă principală, iar doar locurile întunecate sunt iluminate de surse artificiale Iluminat iluminarea din spate este uneori necesară, de exemplu, pentru a realiza un bun studiu al mobilierului amplasat între ferestre (mobilier, tablouri) la tragerea împotriva luminii (împotriva ferestrelor) Iluminarea cu o lampă bliț, reducerea timpului de expunere, uneori vă permite să obțineți o fereastră în imagine nu sub forma unui punct alb solid, ci să arătați ceea ce este vizibil în afara ferestrei Iluminarea este asigurată de una sau mai multe lămpi electrice puternice sau lămpi foto, care pot fi mutate și rearanjate în timpul expunerii pentru o iluminare mai uniformă și atenuarea umbrelor Utilizarea cu pricepere a luminii de fundal poate îmbunătăți semnificativ rezultatele fotografierii Iluminat artificial normal Orice cameră poate fi fotografiată sub iluminarea sa artificială obișnuită, de exemplu, dacă filmarea se face seara sau într-o cameră lipsită de lumină naturală Cu toate acestea, chiar și în interioare atât de bine luminate precum stațiile de metrou ale metroului din Moscova, uneori trebuie să evidențiați colțurile și părțile inferioare ale pereților, căptușite cu piatră roșie sau neagră În majoritatea interioarelor, candelabru central superior luminează de obicei toți pereții uniform, în timp ce pentru o fotografie este mai bine dacă unul dintre cei doi pereți adiacenți este puțin mai întunecat decât celălalt În cele din urmă, iluminatul disponibil uneori nu reușește să scoată în evidență toate detaliile esențiale Astfel, atunci când fotografiați vederi interioare ale camerelor cu iluminare artificială convențională, este adesea necesară o iluminare suplimentară Iluminare specială Cu surse speciale de lumină electrică introduse în scopul fotografiei, fotograful are posibilitatea de a controla iluminarea, ajustând la propria discreție puterea lămpilor electrice, distanța acestora față de obiect și durata arderii De obicei, există una sau două astfel de surse de lumină: o lampă electrică de de wați sau două lămpi de - de wați fiecare (lămpi mai puternice ar permite reducerea expunerii, dar nu pot fi întotdeauna conectate la rețea fără riscul de a se sufla fuzibile, deci datele pe care le-am dat sunt norma) Rezultate excelente oferă lămpi foto Lămpile trebuie să fie echipate cu reflectoare care să asigure o putere luminoasă ridicată și să excludă intrarea luminii în lentilă În plus față de lămpile cu reflectoare, un dispozitiv de iluminat portabil constă din suporturi metalice (în funcție de numărul de lămpi), un fir electric de lungime suficientă ( – m) cu un ștecher Lecția - TRAJARE INTERIOARE prize de sat și o lampă de rezervă în cazul în care se arde lampa de lucru; Toate acestea se potrivesc într-o valiză mică Cea mai simplă, dar deloc cea mai bună soluție este să puneți o lampă de de wați lângă cameră pentru a evita umbrele inutile Aceeași sursă de lumină unică va da rezultate mai bune dacă este mutată în timpul expunerii pentru a preveni sau atenua umbrele nedorite care se formează din obiecte sub lumina puternică a unei lămpi staționare Această tehnică vă permite să „vopsiți” cu lumină peste tot obiectul Lumina se mișcă în sus și în jos și dintr-o parte în alta continuu și uniform pe tot parcursul expunerii; în acest caz, desigur, nu ar trebui să permiteți razelor sale directe să cadă în lentilă Numărul de rulări ale unei astfel de lumini „rătăcitoare” pe anumite părți ale obiectului este determinat de fotograf Cu un obiect mic, sursa de lumină poate fi plasată într-un loc anume și rotită doar în direcții diferite; cu un interior mare, lampa poate fi mutată de-a lungul întregului obiect Cele mai bune rezultate în fotografia de interior se obțin cu două surse de lumină Dintre acestea, una, mai puternică, este cea principală și creează o iluminare generală difuză, iar cealaltă, mai slabă, servește ca sursă suplimentară pentru identificarea anumitor zone din interior prin lumină în mișcare sau direcțională Pentru a evita supraîncărcarea rețelei electrice, sursele de lumină pot fi pornite una câte una Lampa principală nu trebuie instalată aproape de cameră, ci trebuie plasată în lateral, în dreapta sau în stânga acesteia Umbrele prea groase sunt iluminate prin iluminare suplimentară cu o putere de / din iluminarea principală (în funcție de consumul de energie, care, la aceeași distanță a lămpilor de obiect, se calculează prin înmulțirea numărului de wați ai fiecăruia dintre lămpile după numărul de minute de ardere a acesteia) Lumina suplimentară este mutată dintr-o parte în alta, în sus și în jos în timpul timpului de expunere, pentru a netezi umbrele Tehnicile de iluminare variază în funcție de sarcina tehnică, dar trebuie întotdeauna să se străduiască să păstreze impresia de iluminare naturală, evitând efectele artificiale formaliste Lumina principală de la o sursă puternică poate fi direcționată către tavan sau peretele din spatele camerei (acest lucru va oferi o iluminare generală difuză) și să o aprindă doar pentru o mică parte din viteza totală a obturatorului și în restul timpului mai lung de declanșare viteza, iluminați părți ale obiectului cu o lampă suplimentară în mișcare Pentru a îmbunătăți iluminarea unei încăperi extinse în adâncime, fără a crește puterea sursei de lumină, Iluminat puteți, de exemplu, să plasați lampa principală departe în fața camerei, ascunzând-o în spatele unei coloane etc O lampă suplimentară va uniformiza lumina și va atenua umbrele adânci Trebuie mutat în mod constant, astfel încât contrastele și umbrele aleatorii să nu afecteze natura luminii principale Iluminarea suplimentară în acest caz în ceea ce privește consumul de energie nu trebuie să depășească iluminarea principală La aranjarea surselor de lumină, este de dorit să se mențină iluzia de lumină naturală sau de iluminare electrică obișnuită pentru o cameră dată În fotografie, lumina surselor de lumină speciale și suplimentare (iluminoase) ar trebui să pară provenită de la ferestre sau de la lămpi permanente Lumina puternică dă uneori umbre negre din orice legătură cu aspectul și forma camerei Dacă umbrele sunt vizibile în imagine, acestea ar trebui să fie legate în mod logic de sursele de lumină vizibile sau dorite, umbrele nenaturale (de exemplu, duble sau intersectate) vor distorsiona atât vederea generală, cât și detaliile interioare Reflecțiile lămpii „rătăcite” în geamurile și oglinzile trebuie evitate Înainte de a fotografia, cereți pe cineva prezent să poarte o lampă aprinsă de-a lungul întregului traseu viitor și, stând în locul unde se va afla camera în timpul fotografierii, asigurați-vă că nu există reflexii Dacă există reflexii, modificați calea dorită a lămpii în consecință Corp de iluminat din imagine O provocare tehnică specială este să filmezi lămpi cu lămpi electrice aprinse: candelabre, aplice, lampadare, lămpi de masă Când fotografiați o cameră, corpurile de iluminat în sine nu sunt întotdeauna interesante, dar, de exemplu, în filmările de teatru sau săli de concert, acest corp și natura luminii pe care o oferă pot fi o componentă importantă a imaginii Dacă, atunci când fotografiați camere cu iluminare normală, capturați lămpi aprinse în câmpul de vedere al obiectivului, atunci cu viteza obturatorului necesară pentru a elabora detaliile interiorului, lămpile se vor dovedi a fi înconjurate de un halou puternic în imaginea și armătura în sine vor fi întunecate și vor ieși discrete Prin urmare, în astfel de cazuri, este necesar să se ilumineze interiorul cu surse speciale de lumină și să se aprindă lămpile corpurilor permanente care intră în cadru numai pentru timpul necesar pentru a lucra singuri lămpile aprinse Acest lucru se poate face fie în timpul expunerii principale, fie suplimentar după terminarea acesteia Lecția - TRAJARE INTERIOARE ECHIPAMENTE Cerințele pentru o cameră și lentile atunci când fotografiați vederi de interior sunt aceleași ca și pentru fotografia de arhitectură în aer liber (vezi lecția anterioară) Capacitatea de a utiliza un obiectiv cu unghi larg atunci când fotografiați fotografii lungi este deosebit de importantă aici, deoarece dimensiunea camerei nu permite întotdeauna fotografului să se miște suficient de departe pentru a utiliza un obiectiv normal În Fig Există, de obicei, multe linii verticale în interior, iar atunci când stratul foto se abate de la poziția verticală, aceste linii se vor dovedi a fi convergente în partea superioară a imaginii (când camera este înclinată cu obiectivul în sus) sau divergente către lateralele (când camera este înclinată cu obiectivul în jos) Acest lucru este vizibil mai ales dacă liniile verticale sunt la marginile cadrului O poziție strict verticală a plăcii sau a filmului (care a fost discutată în detaliu în lecția anterioară) este, de asemenea, necesară atunci când fotografiați interiorul spațiilor Când stratul foto este într-o poziție verticală, partea de sus a subiectului nu se potrivește întotdeauna în cadru În acest caz, trebuie să utilizați aceleași metode de reproducere liniar corectă care au fost recomandate pentru fotografia de arhitectură Mutarea lentilei unei camere universale la stânga sau la dreapta vă permite să capturați cea mai mare parte a uneia sau a altei părți a obiectului din punctul de fotografiere selectat fără a schimba poziția camerei Interioarele sunt fotografiate cu expuneri lungi, așa că aveți nevoie de un trepied solid și stabil Pentru ca capetele metalice ascuțite ale picioarelor trepiedului să nu se miște pe podeaua lustruită și să nu lase zgârieturi pe suprafața acestuia, se pun vârfuri de cauciuc pe ele FOCALIZAREA Într-o cameră slab luminată, focalizarea și determinarea limitelor cadrului este foarte dificilă Un fel de punct luminos poate ajuta aici: o perucă electrică de buzunar, o lumânare aprinsă sau chiar un chibrit pe care unul dintre cei prezenți îl ține în planul subiectului principal Cereți să mutați această sursă de lumină la dreapta, la stânga, în sus Efectul lentilelor multifocale Orez Scheme a trei cadre ale camerei, fotografiate din același punct (de pe peretele opus), dar cu lentile diferite Distanțele focale ale obiectivului sunt legate de : : Poza a fost făcută cu un teleobiectiv Poza a fost făcută cu un obiectiv cu o distanță focală normală Poza a fost făcută cu un obiectiv cu unghi larg Lecția - TRAJARE INTERIOARE și în jos și, urmărind mișcarea acesteia pe sticla mată sau pe vizor, selectați limitele cadrului și configurați camera Apoi concentrează-te pe aceeași lumină La fotografierea interioarelor, fotograful trebuie să se asigure că se obține o imagine clară a tuturor părților obiectului extinse în profunzime, de la prim plan până la fundal Respectarea exactă a cerințelor privind adâncimea câmpului nu numai că îmbunătățește calitatea imaginii, dar vă permite și să setați cea mai mare deschidere posibilă, reducând astfel viteza obturatorului În primul rând, este necesar să se măsoare în metri distanța de la cameră la cele mai apropiate și la cele mai îndepărtate obiecte dintre cele care trebuie să fie clare în imagine Aceste distante pot fi determinate intr-unul din urmatoarele moduri: a) prin focalizare de test pe sticla slefuita a camerei, cu respectarea * indicatiilor scalei de distanta; b) testează pickup-urile pe telemetru, ținând cont de indicațiile scalei contorului acestuia; c) ruleta; d) trepte, făcând un pas egal cu aproximativ cm Când se cunosc limitele din față și din spate ale câmpului vizual, rămâne să se determine două cantități interconectate din tabelul corespunzător sau din inelul de adâncime de pe cilindrul obiectivului: ) distanța la care trebuie setată scala de țintire a obiectivului și ) deschiderea la care negativul va fi complet ascuțit toate obiectele, atât apropiate, cât și îndepărtate de dispozitiv EXTRAS Când fotografiați în interior, viteza obturatorului variază foarte mult și, datorită varietății condițiilor de iluminare, este mai dificil să o determinați decât în aer liber Dacă se folosește doar lumina soarelui fără iluminarea suplimentară a locurilor întunecate din interior, atunci, așa cum am spus deja, contrastul imaginii crește În scenele cu contraste puternice de lumină, zonele întunecate apar de obicei mai deschise pentru ochi decât apar pe negativ Rezultatul este foarte adesea subexpunerea și lipsa de detalii în zonele întunecate ale cadrului A învăța cum să evaluezi corect iluminarea interiorului este o chestiune de practică; amintindu-ne totodată că viteza obturatorului necesară pentru fotografiere ar trebui să se bazeze pe părțile întunecate și umbrite ale interiorului fotografiat Vorbind aproximativ, într-o cameră bine luminată de lumina zilei, cu pereți ușori când filmați pe un negativ Extras Materialul cu sensibilitate medie cu f-stop-uri de - poate necesita o viteză a obturatorului de aproximativ până la de secunde Iluminatul artificial este mai ușor de luat în considerare Lucrând constant cu aceeași lampă electrică, de exemplu, de wați, puteți determina rapid viteza obturatorului necesară pentru fiecare caz Trebuie doar să rețineți că iluminarea este invers proporțională cu pătratul distanței de la sursa de lumină la subiect (dacă această distanță este de trei ori mai mare, atunci viteza obturatorului ar trebui mărită de ori) și luați în considerare gradul de reflectare a luminii de către pereți (cu pereții întunecați trebuie să expuneți de două ori mai mult, iar cu alb - jumătate mai lung decât cu pereții vopsiți într-un ton de luminozitate medie) Atunci când determinați viteza obturatorului în iluminarea combinată cu iluminare de fundal, luați în considerare sursele principale și suplimentare de iluminare, a căror intensitate luminoasă nu este proporțională cu impresia vizuală a acestora (de exemplu, lumina zilei este mult mai activă decât electrică, deși aceasta din urmă) poate părea mai luminos pentru ochi) Când fotografiați interioare, este recomandabil în special să respectați regula: dacă este posibil, faceți trei negative din fiecare scenă cu viteze diferite de expunere cu un raport de : : Faceți prima fotografie cu viteza de expunere indicată de dvs sau afișată de determinantul vitezei de expunere și considerați-o medie; Faceți a doua fotografie cu dublul vitezei de expunere și faceți a treia fotografie la jumătate din viteza de declanșare a primei Acest lucru vă va permite să faceți o alegere în viitor (unul dintre negative va fi cu siguranță mai bun decât celelalte două) Este mai convenabil ca un fotograf neexperimentat să realizeze un raport de expunere de : : ; pentru un fotograf experimentat, un raport de : , : poate fi suficient Expunerea poate fi combinată, adică împărțită în mai multe părți De exemplu, se face o expunere principală pentru iluminarea generală a interiorului, apoi o expunere suplimentară cu o lampă în mișcare; aici timpul total de expunere este împărțit în două părți, cu întregul obiect iluminat în același timp Un alt exemplu este atunci când expunerea este realizată de părți ale obiectului: camera este setată să facă o fotografie generală a unui interior mare, dar mai întâi o parte a încăperii este iluminată și fotografiată, în timp ce restul părților rămân neluminate sau pe jumătate -lit Apoi obturatorul este închis, aparatul este lăsat staționar, dar sursa de lumină este mutată în alt loc pentru a ilumina următoarea secțiune a obiectului, obturatorul este deschis din nou și filmarea continuă Acest lucru se repetă până când întregul obiect este iluminat treptat, ceea ce în acest caz Lecția - SUBIECTE IMPURȘARE chaѳ este împărțit în secțiuni, expuse în momente diferite cu aceeași expunere completă Dacă în timpul mai multor viteze de expunere aceeași zonă a interiorului este iluminată cel puțin din puncte diferite, suma tuturor vitezelor de expunere trebuie să fie egală cu viteza totală a obturatorului planificată anterior Atenție la cea mai mică mișcare a camerei (cel mai frecvent motiv pentru aceasta este scuturarea podelei de la treptele oamenilor care trec) MATERIAL NEGATIV Datorită naturii contrastante a iluminării incintei, este de preferat să folosiți un material negativ cu contrast scăzut Dacă este necesar, se aplică un filtru de lumină Dacă cadrul include ferestre puternic luminate, lămpi aprinse, obiecte strălucitoare etc , atunci este necesar un material negativ anti-halare pentru a preveni apariția fantomă Se recomandă dezvoltarea unei plăci și a unei pelicule de orice format cu un dezvoltator de egalizare cu granulație fină, care, reducând oarecum contrastele, produce detalii mai bune în umbre și lumini FOTOGRAFIA OBIECTELOR INDIVIDUALE Să luăm în considerare tehnica fotografierii lucrurilor individuale: electrocasnice mici, produse industriale de consum în masă, articole de uz casnic etc Principalul lucru aici este să transmiteți cel mai bine aspectul obiectului (nu numai forma acestuia, ci și proprietățile și textura materialului din care este făcut obiectul) Pe lângă rezolvarea problemelor tehnice ale unei astfel de fotografii (reglarea luminii și respectarea cerințelor pentru adâncimea câmpului), trebuie să găsiți cea mai corectă poziție a camerei în raport cu subiectul Punctul de fotografiere ar trebui să dezvăluie cel mai bine volumul obiectului Dacă forma obiectelor permite, atunci în cea mai mare parte este oportun să le fotografiați la un unghi ușor față de planul lor principal: aparatul este montat ceva mai sus decât obiectul fotografiat și înclinat corespunzător APARAT FOTO Pentru acest tip de fotografiere, o cameră universală cu o placă de obiectiv mobilă, sticlă mată și întindere cu burduf dublu, care face posibilă aparat foto faceți fotografii de prim-plan ale obiectelor mici Dacă obiectele nu sunt prea mici, este foarte convenabil să alegeți exact ku fotografiere, construirea unui cadru și reglarea luminii folosind vizorul reflex al unei camere cu film cu două lentile x cm („Amateur”) O cameră cu film de format mic este mai puțin potrivită: pe un negativ la scară mică, este imposibil, atunci când este necesar, să dezvăluiți fundalul, iar o creștere semnificativă duce la unele pierderea clarității imaginii pozitive Unghiul de imagine a obiectivului utilizat este de mare importanță Dacă spațiul limitat nu permite utilizarea Orez Două lovituri ale unui cub la aceeași scară: stânga - lentilă lungă, dreapta - lentilă scurtă firul este o lentilă normală, este necesară o lentilă cu unghi larg sau o lentilă care scurtează distanța focală a obiectivului Totuși, fotografierea cu un obiectiv cu focalizare scurtă de la o distanță foarte apropiată oferă o perspectivă neobișnuită, exagerată și, parcă, distorsionează proporțiile obiectului fotografiat; lentilele normale, precum și cele lungi și teleobiective reproduc proporții în conformitate cu impresia vizuală directă a obiectelor Pentru a ilustra această situație, prezentăm Fig , care arată rezultatele fotografierii unui cub cu marginea de cm, în ambele cazuri axa optică a obiectivului era la cm deasupra cubului, dar distanța camerei de marginea frontală a fost modificată pentru a obține aceeași scară Imaginea din stânga a fost făcută cu un teleobiectiv de la distanță Lecția - SUBIECTE IMPURȘARE cm și este o imagine redusă în perspectivă, dar familiară a unui cub În imaginea din dreapta, luată cu o lentilă de aruncare scurtă la o distanță de , cm, cubul este greu de recunoscut FUNDAL Când fotografiați subiecte, este de dorit ca fundalul (fondul) să fie neclar Un fundal uniform atunci când fotografiați obiecte mici poate fi obținut prin plasarea unei bucăți de carton sau artificii la o anumită distanță în spatele obiectului (mai departe decât limita din spate a clarității) În ceea ce privește luminozitatea, fundalul ar trebui să fie foarte diferit de subiect Obiectele luminoase trebuie fotografiate pe un fundal întunecat sau slab luminat, în timp ce obiectele întunecate trebuie fotografiate pe un fundal luminos sau puternic luminat Obiectele mici (dantelă, monede, plante, insecte etc ) sunt așezate pe un fundal pentru fotografiere, atașându-le cu ceară, lipici sau ace (mascând cu grijă capetele de ac) Fotografiile obiectelor aflate pe fundal au dezavantajul esențial că umbrele pe care le aruncă pe fundal deformează de obicei imaginea și îi privează de distincția necesară Pentru a evita acest lucru, puteți pune obiecte mici pe un pahar întins orizontal, sub care puteți plasa un fundal de tonul dorit sau doar o foaie de hârtie albă (aceasta din urmă va servi și ca reflector); distanța dintre sticlă și fundal trebuie să fie astfel încât umbrele proiectate de obiecte să nu fie vizibile pe fundal Filmați de sus cu camera îndreptată în jos cu ajutorul unui cap de trepied astfel încât axa optică să fie verticală Unghiul nu este necesar aici, deoarece obiectele fotografiate sunt aproape plate La setarea luminii, asigura-te ca sticla nu da reflexii si ca nu reflecta sursele de lumina ILUMINAT Iluminarea utilizată în mod corespunzător dezvăluie forma unui lucru, transmite textura materialului, ajută la evitarea reflexiilor inutile și a umbrelor deranjante Iluminarea uniformă ascunde forma obiectelor, prin urmare, pentru o mai bună modelare, iluminarea obiectului ar trebui să fie puțin mai puternică pe o parte Cu toate acestea, iluminarea prea dură unilaterală este inacceptabilă, oferind umbre profunde fără detalii La Iluminare ferestre, sub Cu Schema de fotografiere a obiectelor mici Când fotografiați în aer liber sau în interior, nu expuneți subiectul la lumina directă a soarelui Lumina difuză și reflectată este cea mai favorabilă, evidențiind toate detaliile (de aceea, se recomandă fotografiarea în aer liber la umbră); iluminarea laterală subliniază relieful formei Când fotografiați cu lumina zilei, aparatul și un mic obiect fotografiat sunt plasate oblic la un unghi de ° față de planul său (Fig ) Când fotografiați obiecte mari, cum ar fi mobilierul, sursele de lumină ar trebui să fie poziționate în același mod general ca atunci când fotografiați mașini (vezi lecția ) Pentru obiectele mici (vase, fructe, flori), trebuie să creați aceleași condiții de iluminare ca în fotografia de portret, folosind difuzoare și reflectoare și, dacă este necesar, lumină direcțională Când fotografiați subiecte precum articole din sticlă și flori albe, puteți utiliza cu succes metoda de iluminare generală sau parțială de fundal (iluminare de fundal) Doar obiectele relativ plate (monede, medalii) pot fi fotografiate cu o lumină laterală, care produce umbre puternice care dezvăluie cel mai mic relief Nu este dificil să reglați iluminarea lucrurilor mari prin schimbarea poziției subiectului în raport cu sursa de lumină sau prin mutarea corpurilor de iluminat În plus, este mult mai ușor și mai eficient să folosești reflectoare de iluminare Pentru iluminarea artificială sunt necesare două sau trei lămpi electrice în reflectoare Folosindu-le, în unele cazuri este posibil, prin crearea unui iluminat general normal, să sporească impresia și să dea lumină direcțională Când fotografiați lucruri, timpul de expunere nu este un dezavantaj, așa că concentrați-vă pe amplasarea corectă a lămpilor Dacă nu aveți o sursă puternică de lumină direcțională, puteți, prin slăbirea iluminării generale, să plasați o lampă mai aproape de obiect, a cărei radiație este suficient de puternică și dirijată pentru a obține o căldură clar definită Lecția - SUBIECTE IMPURȘARE TRANSFER DE FACTURA DE MATERIALE În imagine, este important să se transmită textura (structura suprafeței) obiectelor și caracteristicile materialului din care sunt realizate (strălucirea metalului sau a sticlei, grămadă de lână, moliciunea țesăturii, elasticitatea cauciucului etc ) Reproducerea texturii obiectelor se realizează prin utilizarea abil a luminii Detectarea texturii obiectelor netede depinde de direcția fluxului luminos și de gradul de iluminare al obiectului: se îmbunătățește pe măsură ce unghiul de incidență al razelor de lumină pe suprafața obiectului scade și iluminarea crește Unghiul de incidență al razelor se modifică prin coborârea și ridicarea sursei de lumină; iluminarea este reglată de apropierea și distanța lămpii, precum și de creșterea și scăderea luminozității acesteia Atunci când fotografiați țesături, sarcina principală este de a reproduce natura suprafeței și modelul lor cu reproducerea corectă a tonului acestora din urmă Pentru a dezvălui mai bine textura țesăturii, este necesar, pe lângă iluminarea frontală generală, să adăugați o sursă de lumină strălucitoare din lateral, razele de la care ar cădea pe suprafața țesăturii într-un unghi ascuțit, creând umbre pe ea Pentru a transmite textura și toate detaliile mici ale obiectelor, este necesară o claritate maximă a imaginii, care se obține prin utilizarea celor mai mici deschideri posibile; trebuie luată în considerare şi adâncimea câmpului vizual Pentru a dezvălui textura și transparența produselor din sticlă, se folosește lumina din spate și de sus Gravura pe obiecte din sticlă și metal este dezvăluită mai clar dacă sunt frecate cu talc, astfel încât să rămână în adâncurile modelului FOTOGRAFIA OBIECTELOR SLULUCITORI Este deosebit de dificil să fotografiați lucruri cu o suprafață lucioasă, cum ar fi sticlă, lemn lustruit, metal periat, nichelat sau cromat Pe suprafața lor, în primul rând, se formează reflexii puternice de lumină din sursele de lumină (ferestre, lămpi) și, în al doilea rând, se reflectă obiectele din jur, în special cele ușoare, și uneori chiar și obiectivul camerei Ambele afectează negativ imaginea Reflecțiile se transformă în pete albe pe imprimeu și dau halouri, reflexiile obiectelor învecinate pot distorsiona ideea formei obiectului fotografiat și a materialului din care este realizat obiecte strălucitoare Cea mai eficientă modalitate de a elimina reflexiile și reflexiile nedorite de lumină este alegerea condițiilor de iluminare Evident, obiectele lustruite lucioase trebuie iluminate cu lumină difuză moale, iar lămpile trebuie amplasate astfel încât reflexiile razelor lor să nu fie în câmpul vizual al lentilei Astfel de condiții sunt create de: lumina unei zile înnorate, lumina din interiorul camerei cu ferestre umbrite, iluminarea subiecților cu lumina reflectată de diferite tipuri de suprafețe de împrăștiere etc Pentru iluminarea obiectelor cu lumină difuză moale se pot folosi următoarele tehnici: lucrul fotografiat este înconjurat de scuturi care reflectă lumina, asupra cărora (și nu asupra subiectului) este direcționată lumina directă Atunci nu vor mai exista reflexe Bineînțeles, dacă doriți, puteți da un evidențiere a subiectului; pentru a face acest lucru, mutați unul dintre reflectoare sau introduceți o mică sursă de lumină suplimentară Verificarea absenței reflexelor pe obiectele fotografiate nu este suficientă doar cu ochii, stând lângă cameră sau chiar urmărind prin vizor Trebuie să faceți acest lucru pe sticlă mată Dacă aparatul foto nu are unul, atunci când verificați reflexele, ochiul dvs ar trebui să fie în punctul în care va fi obiectivul în timpul fotografierii În iluminatul artificial, se recomandă folosirea mai multor reflectoare în același timp, nu doar pentru iluminare, ci și ca scuturi care blochează razele directe care provin de la obiectele reflectorizante Pentru fotografierea frecventă a obiectelor strălucitoare, este indicat să aranjați o cutie de difuzie a luminii - un cadru din lemn sau din sârmă, acoperit pe toate părțile, cu excepția fundului, cu hârtie absorbantă (care împrăștie bine lumina) sau o cârpă subțire albă (pentru exemplu, cambric) În peretele frontal al cutiei este făcută o mică gaură pentru obiectiv După ce obiectul fotografiat este acoperit cu o cutie, lumina directă de intensitatea necesară este direcționată pe pereții cutiei din lateral și de sus și astfel subiectul este iluminat cu lumină uniformă difuză Dacă obiectul trebuie fotografiat pe orice fundal, se deschide peretele din spate al cutiei Convenabil pentru depozitare și utilizare din când în când, o cutie pliabilă de difuzie a luminii, alcătuită din patru rame din lemn (inferioară și superioară cu caneluri, două laterale cu vârfuri); scheletul asamblat este acoperit cu tifon Cele mai greu de fotografiat sunt lucrurile strălucitoare rotunjite, deoarece reflectă toate obiectele camerei din jurul lor, și în special ferestrele și sursele de lumină Când fotografiați astfel de obiecte, este necesară o cutie de difuzare a luminii dacă fotograful își propune să transmită cu exactitate natura și forma lucrurilor al XIII-lea P Nikulin Lecția - SUBIECTE IMPURȘARE Un premiu sportiv sub forma unei cupe de cristal sau argint (și articole similare) trebuie adus aproape de marginea mesei sau a suportului cel mai aproape de aparat, pentru a evita reflexiile acestora pe fundul cupei SFATURI SUPLIMENTARE Când fotografiați vitrinele și tablourile prin sticlă, este necesar să eliminați reflexele de lumină și reflexiile obiectelor străine pe sticlă Cu o cârpă neagră plasată în spatele camerei (sau în fața acesteia, cu un orificiu pentru obiectiv), poți bloca calea razelor care provin de la obiectele situate în spatele fotografului Vitrinele exterioare sunt cel mai bine fotografiate când se întunecă complet, cu iluminarea lor electrică internă Expunerea este determinată de umbre O reprezentare vizuală a mărimii unui obiect mic poate fi creată prin comparație, incluzând o parte a unei mâini sau un obiect familiar privitorului (de exemplu, o cutie de chibrituri) în cadru Imaginile cu obiecte mici, luate chiar și la distanță apropiată, ocupă doar o mică parte din negativ Așadar, în cazul fotografierii unui număr semnificativ de obiecte mici, este indicat să le fotografiați de mai multe ori, grupându-le după semnele de mărime, formă și culoare, lăsând însă spații destul de mari între ele cu un fundal liber Obiectele mici capturate pe același negativ pot fi separate în timpul imprimării prin proiecție MATERIAL NEGATIV Pentru a fotografia obiecte colorate, sunt necesare materiale negative sensibile la culoare și filtre de culoare Varietatea acestor materiale, culoarea și densitatea filtrului de lumină sunt determinate de culoarea și combinația de tonuri de culoare ale obiectului și sarcinile acestui studiu Uneori este nevoie de un filtru galben (mediu sau închis) chiar și pentru fotografierea obiectelor alb pur sau alb-albăstrui: un astfel de filtru atenuează actinitatea razelor reflectate de obiect, elimină riscul de halouri, protejează împotriva luminii prea strălucitoare pe negativ , și în același timp ajută la dezvăluirea blânde a lucrurilor de relief Prin urmare, atunci când fotografiați subiecte precum dantelă albă, figurine, sculpturi etc în lumina zilei sau sub lumină artificială puternică, utilizați un filtru În prezența părților strălucitoare ale obiectelor sau cel puțin a celor mai mici reflexii, utilizați un negativ antihalare material negativ material Un beneficiu considerabil în aceste cazuri este adus de lentilele acoperite, care nu permit împrăștierea luminii în interiorul lentilei în jurul zonelor cu cea mai mare luminozitate Fotografierea obiectelor individuale include fotografiarea așa-numitelor naturi moarte - în special în scopul fotografierii compozițiilor de decor constând din diverse obiecte asociate de obicei cu una sau alta latură a activității umane (de exemplu, pește, legume, o vioară lângă o carcasă deschisă, cărți pe masă, o vază cu flori etc ) Astfel de compoziții nu sunt goale: cu ajutorul lor, pot fi dezvăluite o varietate de subiecte Acest tip de muncă ajută la studiul construcției cadrului și a posibilităților de iluminare, deoarece fotograful de aici este liber să aleagă o mare varietate de medii vizuale · Lecția FUGĂRI ÎN INDUSTRIAL ȘI PRODUCȚIA AGRICOLĂ FOTOGRAFIA ÎN INDUSTRIE Filmările în industrie includ fotografiarea proceselor de muncă, a interioarelor din interiorul magazinului, a mașinilor și a pieselor acestora și a exteriorului clădirilor industriale Pentru a afișa corect tema de producție aleasă în fotografii, pentru a arăta în mod veridic și expresiv viața întreprinderii cu caracteristicile sale inerente, fotograful trebuie să se familiarizeze cu atenție cu elementele de bază ale procesului tehnologic, folosind sfatul unui inginer, maestru O inspecție preliminară a unei întreprinderi, a unui atelier, a unei linii de producție, a unei noi unități va face posibilă stabilirea celor mai caracteristice momente de lucru, conturarea aproximativă a posibilelor puncte de tragere și o compoziție aproximativă a cadrelor O cunoaștere superficială, frivolă cu producția duce uneori la faptul că fotograful din pozele sale face greșeli grave împotriva tehnicii acestei producții FISARE PROCESE DE LUCRU Industria este activitatea zilnică a milioane de sovietici O fabrică este o echipă mare, prin urmare, atunci când filmați producția, este imperativ să arătați oamenii care lucrează la ea și, în primul rând, cei mai importanți lucrători ai emulației socialiste, inovatori Tema muncii industriale este una dintre cele mai importante teme ale fotografiei sovietice Fotografiile trebuie să reflecte ceea ce este nou, care este caracteristic clasei noastre muncitoare, a imaginii spirituale a muncitorilor sovietici, pentru care munca este o necesitate vitală, o sursă de bucurie Imaginea spirituală a poporului sovietic este vizibilă în primul rând în atitudinea conștientă de a lucra ca o chestiune de importanță socială, ca o datorie sacră Procese de muncă înaintea statului sovietic; aceasta determină conținutul, scopul imaginilor pe tema muncii industriale Tehnologia socialistă puternică are scopul de a face munca omului mai ușoară și mai productivă Prin urmare, într-o imagine de producție, mecanismele și echipamentele, oricât de interesante și grandioase ar fi, nu ar trebui să întunece lucrătorul: focalizarea fotografului este persoana care operează mașina, îmbunătățind procesele de muncă Este necesar să se facă distincția între: ) o fotografie care înfățișează o persoană în procesul de muncă, surprinde un anumit moment de producție și ) un portret „pozat”, adică un portret al unui muncitor care pozează pe fundalul un mediu de producție Un instantaneu care descrie un anumit moment al procesului de muncă arată un muncitor concentrat asupra muncii sale la mașină; postura lucrătorului trebuie să fie corectă în ceea ce priveşte procesul de producţie fotografiat În al doilea caz, principalul lucru este să obțineți o asemănare cu portretul; tehnica fotografiei aici se supune regulilor obișnuite ale fotografiei de portret Mai jos vom lua în considerare filmarea proceselor de muncă Selectarea momentului fotografierii Un instantaneu al unei persoane în proces de muncă industrială nu este în niciun caz doar un portret cu un fundal de producție, ci surprinde un moment viu al activității muncii În același timp, mijloacele vizuale ale fotografiei - iluminarea, compoziția cadrului etc ar trebui utilizate astfel încât persoana să fie principalul lucru în imagine, astfel încât fundalul de producție, cu toată importanța și semnificația sa în acest lucru tip de fotografiere, rămâne totuși doar un instrument care ajută la dezvăluirea mai completă a imaginii unei persoane, adânc în munca ta Abilitățile fotografice trebuie combinate cu un transfer competent din punct de vedere tehnic al procesului de muncă Acest lucru îl obligă pe fotograf să se familiarizeze cu procesul tehnologic al acestei întreprinderi, cu metodele de producție și abilitățile muncitorilor Când fotografiați, de exemplu, un operator de mașină (acesta este unul dintre cele mai comune subiecte pentru fotografia de producție), trebuie să studiați cu atenție întreaga gamă de mișcări caracteristice lui și să alegeți cea mai caracteristică dintre ele Fie că filmarea se face instantaneu, imperceptibil pentru filmare, fie că pozatul nemișcat este inevitabil din cauza condițiilor de iluminare, poza ar trebui să înfățișeze un moment caracteristic acestui proces de muncă, iar fotografia Lecția - TRAGERE ÎN INDUSTRIE ar trebui să fie în poziții naturale de lucru, să nu pozeze în fața camerei, „neobservând” prezența lui Oamenii pe care fotograful îi pregătește pentru fotografiere se mențin de obicei oarecum constrânși, încordați; între timp, cea mai mică deliberare ar trebui evitată în imagine Este suficient ca cel puțin unul dintre lucrători să se uite în obiectiv pentru a încălca fiabilitatea imaginii care prezintă tema „La locul de muncă” Avertizați fotografi despre asta Înainte de filmare, este necesar să vă familiarizați cu plasarea obișnuită a persoanelor implicate în acest proces de producție, cu natura muncii lor Fotograful va face o mare greșeală dacă aranjează oamenii, ghidându-se doar după propriile idei compoziționale El riscă ca poza să fie neadevărată și să provoace nemulțumiri în rândul telespectatorilor care cunosc această producție Un fotograf de la una dintre reviste a fotografiat la o fabrică mare o parte dintr-un volant uriaș transportat de un lift prin aer, iar alături (evident pentru scară sau pentru a „reanima” cadrul) - un muncitor care din anumite motive sprijină această parte de mai multe tone cu mâna lui Fotograful nu a ținut cont de faptul că împingerea manuală a unei sarcini atârnate pe un cablu nu a fost practicată la fabricile noastre de mult timp, iar toate mișcările sale necesare sunt efectuate printr-un mecanism de ridicare, că direcția de mișcare a încărcăturii este indicat operatorului de macara prin gesturi condiționate de către un muncitor-slinger care se află departe de sarcină, și că normele de siguranță Este strict interzis să găsești pe cineva sub sarcină Ca urmare a ignoranței sale, fotograful, care i-a cerut muncitorului să stea în ipostaza „spectaculoasă” inventată de el, fotograful, a făcut o mare greșeală în poză, care a denaturat condițiile de muncă existente la uzina sovietică Asigurați-vă că verificați dacă este posibil, dacă poziția de lucru aleasă pentru fotografiere este corectă Studiind mișcările clare și încrezătoare ale lucrătorului înainte de a fotografia, încercați să vă imaginați cum se va dovedi una sau alta dintre ele în imagine Ochiul nostru este obișnuit să perceapă unele mișcări în totalitatea lor, fără a face distincția între fazele individuale (acest lucru este valabil mai ales pentru mișcările rapide de măturare); prin urmare, mișcările muncitorești care păreau naturale în procesul muncii pot părea oarecum ciudate, neobișnuite în imagine Când faceți un instantaneu, alegeți ipostazele muncitorilor nu aleatorii, ci cele mai tipice pentru această profesie Iluminare și expunere Dacă iluminarea nefavorabilă determină necesitatea unei expuneri relativ lungi, faceți toate pregătirile pentru fotografiere (selectarea unei poziții, instalarea camerei, focalizarea pe Procese de muncă os, deschidere) în avans, fără a opri munca persoanei fotografiate Abia când totul este gata, cereți să opriți munca și să faceți poze, acordându-vă din nou și din nou atenția la naturalețea posturii (poziția corectă de lucru) și la expresia feței lucrătorului Iluminarea necesară a unei mașini mici poate fi obținută cu ajutorul a două sau trei lămpi electrice cu reflectoare Dacă fotografierea cu o viteză suficientă a obturatorului nu este posibilă din cauza faptului că munca se desfășoară la o viteză mare și este imposibil să opriți mașina sau mașina, faceți fotografii dintr-un astfel de punct încât atunci când lucrătorul este staționar în timpul expunerii (aceasta este aproape întotdeauna posibil), se asigură o deplasare minimă a imaginii lucrătorilor piese ale unei mașini sau mașini Rezultate satisfăcătoare pot fi obținute atunci când mișcarea pieselor de lucru este îndreptată de-a lungul axei optice a lentilei, sau la un unghi mic față de aceasta, sau paralel cu aceasta pe o distanță scurtă, sau când mișcarea are caracterul de rotație în jurul unui centru Există procese de muncă care includ fenomene foarte avantajoase din punct de vedere al luminii, care ajută la crearea unei imagini de producție expresive, de exemplu, într-o turnătorie - metal topit emitând lumină, într-un laborator electric, descărcări de scântei etc În astfel de cazuri , apare o dublă sarcină: să înfățișeze lucrătorii în imagine și echipamente, folosind în același timp efectul de lumină Când fotografiați un muncitor care topește metal, acest obiectiv este atins prin utilizarea lămpilor electrice suplimentare pentru a evidenția ușor fundalul și a reduce contrastul obiectului cauzat de lumina puternică a metalului topit La fotografierea scânteilor zburătoare, o viteză relativ mare a obturatorului (cel puțin o jumătate de secundă) va crește numărul de scântei captate de negativ și va face posibilă reproducerea traiectoriilor lor luminoase lungi Pentru a expune simultan corect lucrătorul și echipamentul său pe același negativ, este de obicei necesară o iluminare artificială suplimentară FOTOGRAFIE INTERIOARE Condițiile tehnice pentru filmarea interioarelor în magazin sunt complexe Regulile generale pentru fotografiarea interiorului spațiilor, care sunt prezentate în lecția anterioară, se aplică aici Dar numai aceste reguli nu sunt suficiente Filmările în interiorul magazinului sunt complicate de particularitățile producției din fabrică, în special de natura luminii și de o limitare puternică în alegerea pozițiilor de tragere Lecţia - TRAGERE ÎN INDUSTRIE Când fotografiați interiorul unui atelier, trebuie să arătați atât dimensiunile acestuia, însăși natura producției, cât și oamenii De obicei, în prim plan (mare) sunt fotografiate o mașină sau două sau trei mașini, în spatele lor este afișată o vedere generală a atelierului Este important să alegeți momentul filmării care transmite cel mai expresiv mediul de lucru Nu vă grăbiți să începeți filmarea până când nu sunteți obișnuit cu iluminarea atelierului, nu ați determinat sursele și natura luminii și nu ați dat seama de toate posibilitățile pentru cea mai bună alegere a punctelor de fotografiere Evidențierea poveștii principale În fotografia intra-shop, o mare dificultate tehnică este soluția unei astfel de probleme vizuale precum evidențierea principalului lucru din imagine Atelierul este de obicei plin cu mașini, dispozitive pentru controlul lor, există și diverse materiale și produse finite, oamenii se mișcă etc Dintre toate aceste materiale, fotograful va trebui să aleagă obiectul principal al imaginii (de exemplu, un mașină cu fanion, în spatele căreia lucrează un lider, inovator) Cu toate acestea, obiectele secundare care înconjoară obiectul principal completează adesea imaginea și ajută la dezvăluirea mai completă a temei principale (în exemplul nostru, acestea pot fi mașini învecinate în fundal sau al treilea plan, un fundal care subliniază profunzimea atelierului, o abundență) de lumina zilei etc ) Prin urmare, este necesar să se facă distincția între obiectele nesemnificative, aleatorii, care distrag atenția privitorului de la cele auxiliare, străduindu-se să se asigure că obiectul principal ocupă un loc central în imagine (dar nu neapărat centrul geometric al cadrului) și obiectele auxiliare sunt secundare Acest lucru se realizează prin alegerea punctului de fotografiere, construcția corectă a cadrului Puteți evidenția principalul lucru iluminându-l cu lumină artificială direcțională și, în același timp, lăsând obiectele secundare în umbră parțială Alegerea corectă a distanței de focalizare și a diafragmei ajută, de asemenea, la evidențierea principalului lucru Dacă imaginea de producție are un scop pur tehnic, atunci claritatea deplină a tuturor părților imaginii (cu excepția fundalului) este absolut necesară; în acest caz, focalizarea și diafragma sunt determinate de lungimea subiectului în profunzime și distanța acestuia față de cameră Dar dacă această fotografiere nu necesită claritatea tuturor planurilor, puteți, folosind deschideri mari ale diafragmei unui obiectiv rapid sau cu focalizare lungă, să subliniați principalul lucru cu claritate, lăsând restul în afara câmpului vizual Interioarele magazinului Tehnicile de evidențiere a luminii principale și a clarității imaginii pot fi utilizate separat și simultan Atunci când decideți cu privire la utilizarea acestor tehnici, trebuie să treceți de la sarcina țintă de topografie Luați în considerare un astfel de subiect: o vedere generală a atelierului cu un muncitor la mașină în prim plan Două sarcini sunt posibile aici: ) afișarea atelierului în întregime și ) arătarea lucrătorului la mașină la lucru pe fundalul atelierului În acest sens, două poze diferite pot fi realizate din același punct de fotografiere O fotografie a unui atelier iluminat uniform, la fel de clară din prim plan în fundal (ca urmare a unei diafragme puternice), este singura soluție corectă la prima problemă, dar nu este potrivită pentru cel de-al doilea caz, deoarece atenția privitorului este împrăștiată în întreaga zonă cadru O fotografie în care prim-planul este evidențiat (prin claritate sau lumină) pe fundalul unui magazin neclar sau mai puțin luminat va concentra atenția privitorului asupra lucrătorului și a mașinii sale și va îndeplini astfel pe deplin a doua sarcină Iluminat Utilizarea cu pricepere a luminii (existentă sau suplimentară) este cea mai importantă condiție pentru succesul fotografiei în magazin Pereții și tavanele clădirilor fabricii sunt uneori aproape în întregime vitrate În astfel de condiții, se creează o iluminare semnificativă, ceea ce face posibilă utilizarea unor viteze scurte de expunere (până la cele instantanee) sau diafragme mici Cu toate acestea, lumina abundentă care emană din toate direcțiile face dificilă alegerea unei poziții de fotografiere, deoarece oriunde ați plasa camera, ferestrele iluminate cad în câmpul vizual al obiectivului Acest lucru poate duce la iluminarea totală sau parțială din spate, la silueta obiectelor și la dispariția detaliilor din locurile umbrite, precum și la formarea de halouri, care nu vor fi eliminate prin antihalarea materialelor negative Aici pot apărea trei cazuri de iluminare: ) vreme însorită, cu razele directe ale soarelui pătrunzând în interiorul atelierului; riscul de halouri în acest caz este cel mai mare, alegerea punctelor de tragere este foarte limitată; este necesar să excludeți razele directe ale soarelui în lentilă; ) vreme însorită, dar razele directe ale soarelui nu trec în atelier; pericolul de halouri este redus; ) vreme înnorată; iluminare favorabilă În funcție de vreme și de poziția soarelui, uneori este necesar să amânați filmarea până la o oră diferită sau vreme diferită Lecţia - TRAGERE ÎN INDUSTRIE Cele de mai sus se aplică în principal fotografiilor care vizează reproducerea din punct de vedere tehnic a interiorului unui atelier sau a echipamentului acestuia cu o claritate deplină a detaliilor Dacă imaginea nu este destinată unor scopuri tehnice, fotograful poate folosi uneori razele directe ale soarelui care pătrund în atelier prin ferestre înalte sau un acoperiș de sticlă Pătrunzând grosimea aerului care conține particule de fum, abur sau praf fin, fluxurile de lumină solară devin clar vizibile în imagine (precum reflectoarele) și participă la compoziția tonală a cadrului Ele subliniază adâncimea spațială a atelierului, dimensiunea și saturația cu lumină Contrastul, silueta, lipsa detaliilor, care nu sunt acceptabile într-o poză tehnică, aici ajută la crearea unei impresii vie a atelierului fotografiat Iluminarea suplimentară a primului plan contribuie la îmbunătățirea expresivității unei astfel de imagini Pentru a obține cea mai bună imagine, trebuie să folosiți toate oportunitățile oferite de mediu Deci, alteori, lumina directă a soarelui care pătrunde prin ferestre poate cădea pe pereții albi și pe o podea ușoară, reflectându-se din acestea și creând astfel o iluminare suplimentară a părții umbrite a obiectului Poate fi cel mai de dorit să fotografiați în acest moment al zilei, mai degrabă decât la orele în care razele soarelui luminează direct echipamentul mecanic al magazinului Când fotografiați împotriva ferestrelor iluminate, aveți grijă și să lucrați detaliile în locurile mai puțin luminate, dar fără supraexpunerea puternică a luminii; acest lucru este ajutat prin evidențierea locurilor umbrite ale obiectului Fundalul în fotografia intrashop ar trebui să fie cât mai neutru și calm posibil În atelierele mari, este convenabil să fotografiați de la o anumită înălțime pentru a transmite mai bine perspectiva camerei material negativ Materialul negativ pancromatic anti-halare foarte sensibil este recomandat pentru fotografia intrashop Gradul de contrast al acestuia, precum și prelucrarea în laborator, variază în funcție de natura subiectului De exemplu, contrastele inerente unor obiecte precum cuptoarele cu vatră deschisă sunt atât de mari încât prelucrarea normală de laborator chiar și a materialului fotografic cu contrast scăzut este de obicei insuficientă pentru a dezvălui detaliile necesare pe negativ În astfel de cazuri, se recomandă să supraexpuneți ușor și apoi să subdezvoltați negativul: acest lucru va atenua con- Mașini și va oferi o imagine cu tranziții tonale mai ușoare Agent de nivelare util Dimpotrivă, atunci când fotografiați, de exemplu, mașini de culoare închisă pe un fundal gri general, pentru a obține un negativ normal, este necesar un material fotografic de contrast și o ușoară alungire a dezvoltării, cu toate acestea, contrastele excesive trebuie evitate (alungirea semnificativă a dezvoltării este inacceptabil pentru negativele de film, unde ar duce la o creștere a granulozității imaginii) ) TRAGERE MAȘINI Aici luăm în considerare cazurile în care fotografiarea unităților individuale, a mașinilor-unelte, a mașinilor, a echipamentelor mecanice sau a pieselor acestora se realizează în scopuri tehnice (la instrucțiunile biroului de proiectare, pentru o expoziție, album, catalog etc ) Sarcina este de a arăta privitorului vederea generală a mașinii, caracteristicile sale de proiectare și, dacă este posibil, scopul acesteia Uneori, un fotograf neexperimentat, tentat de o parte strălucitoare, interesantă ca textură sau formă a mașinii, o face centrul imaginii și apoi se dovedește că mașina nu poate fi recunoscută, deoarece a fost făcută incorect, nu „de la față" Este recomandabil să alegeți un punct de fotografiere, să fotografiați expres mașina din partea cea mai caracteristică a acesteia, o cunoaștere preliminară cu munca sa (ce și cum face mașina), precum și sfaturi de la muncitorii din fabrică Dacă locația mașinii permite, fotografiați-o cu un obiectiv normal Utilizați o lentilă cu unghi larg, care oferă o perspectivă neobișnuită pentru ochi și o distorsiune aparentă a proporțiilor mașinii, recurgeți la numai dacă este necesar Când fotografiați mașini, în primul rând, aveți grijă de profunzimea câmpului, care se realizează prin focalizare și deschidere corespunzătoare Uneori, un punct de vedere înalt este util pentru a compensa adâncimea insuficientă a câmpului Datorită abundenței contrastelor (părți de umbră și suprafețe strălucitoare ale mașinii), este necesar un material negativ antihalare Pentru cea mai bună reproducere a unei mașini mici din punct de vedere tehnic, este de preferat să o fotografiați nu de la nivelul ochilor și nu de sus în jos, ci cu o poziție joasă a camerei Lecţia - TRAGERE ÎN INDUSTRIE Când fotografiați mașina în timp ce prelucrează o piesă, este necesar să așteptați o situație în care piesa de prelucrat va căpăta un aspect finit fundal Când fotografiați o mașină sau o mașină într-un atelier, nu este ușor să izolați obiectul de echipamentul din jur și să eliminați fundalul deranjant Dificultatea crește dacă mașina sau mașina este vopsită în negru și condițiile de lumină sunt nefavorabile În această poziție, cel mai bine ar fi să creați un fundal artificial în spatele obiectului: o prelată suspendată sau foi de placaj umplute pe un cadru Dacă mașina nu este mare, atunci o țesătură albă sau ușoară, benzi de hârtie de rol sunt potrivite ca fundal Nu așezați fundalul prea aproape de mașină, deoarece în acest caz textura și pliurile sale ar fi rezolvate pe negativ și, în plus, umbra obiectului care cade pe fundal ar interfera Pentru a face fundalul neclar, trebuie să-l mișcați ușor în timpul expunerii Dacă este posibil să creați un fundal alb pentru fotografiere, nu este nevoie să acoperiți fundalul pe negativ cu cerneală, ceea ce este dificil cu contururile complexe ale mașinii și complet imposibil pe negativele de film de format mic Cu toate acestea, dimensiunile obiectului fotografiat, apropierea de echipamente învecinate și condițiile de lucru ale atelierului nu permit întotdeauna instalarea unui fundal special În acest caz, fotograful vine în ajutorul modalităților de evidențiere a subiectului din mediul înconjurător, care au fost menționate mai sus în descrierea fotografiei în magazin: claritatea imaginii și iluminarea Iluminat Varietatea formelor pieselor mașinii, mașina face necesară îngrijirea unui astfel de iluminat, care ar ajuta la afișarea cel mai bine a unui obiect tridimensional complex Pe vreme înnorată, iluminarea plată monotonă privează imaginea mașinii de volum Dimpotrivă, lumina directă a soarelui (sau iluminarea electrică direcțională) face ca imaginea să fie prea contrastată, iar halourile să apară în jurul părților metalice lucioase și lustruite ale mașinii Prin urmare, iluminarea ar trebui să fie relativ uniformă și să nu provoace reflexii Ferestrele puternic luminate din exterior nu ar trebui să fie în spatele subiectului În cele mai multe cazuri, fotografierea mașinilor la iluminare generală obișnuită nu dă rezultate pozitive: obiectul îmbină tonul cu echipamentul din jur și nu este întotdeauna posibil să îl evidențiezi prin umplerea fundalului pe negativ (cu excepția cazului în care, desigur, a existat un fundal la fotografiere) Iată, cum Mașini de regulă, este necesară iluminarea suplimentară (lămpi electrice cu reflectoare) Lumina puternică deasupra capului produce umbre inferioare dense, în care detaliile esențiale ale mașinii sunt uneori ascunse Astfel de umbre trebuie să fie atenuate printr-o iluminare mai scăzută; pentru a face acest lucru, întindeți hârtie albă pe podea, stropiți podeaua, dacă este întuneric, cu rumeguș etc Dacă mașina este iluminată doar pe o parte, trebuie instalat un reflector (sau o sursă de lumină suplimentară) pe partea opusă Cu ajutorul unor reflectoare mici, puteți ilumina mașina din interior Filmarea sub iluminare artificială necesită cel puțin trei surse de lumină: iluminatul general al magazinului, care oferă o lumină difuză deasupra capului și două surse de lumină suplimentare care luminează mașina din diferite părți Puterea acestor două lămpi suplimentare sau distanța lor față de subiect trebuie să fie diferită, astfel încât una dintre părțile laterale ale mașinii să primească mai puțină iluminare și astfel să sublinieze volumul mașinii În același scop, înainte de fotografiere, puteți șterge cadrul mașinii sau mașinii cu ulei; în lumină laterală, aceasta contribuie la obținerea strălucirii ușoare; Este indicat să evidențiați cu reflectoare cele mai întunecate locuri ale mașinii Ca regulă generală, luminile suplimentare sunt cel mai bine plasate destul de aproape de subiect, astfel încât lumina să nu se împrăștie prea mult în lateral Nicio parte importantă a mașinii nu trebuie lăsată în umbră, dar nici iluminarea nu trebuie să fie prea uniformă, deoarece aceasta ar aplatiza imaginea Pentru a scoate în evidență suprafețele mici ale aparatului, puteți plasa lămpi electrice chiar și în interiorul acestuia, având însă grijă ca lumina directă a acestor lămpi electrice sau reflexiile de la acestea să intre în obiectiv Iluminarea combinată oferă rezultate bune Să presupunem că subiectul, mașina din prim plan, este iluminat de lumina zilei Pentru a separa mașina de alte planuri și de fundal, puteți pune în spate lămpi electrice cu reflectoare Razele lor, fără să ilumineze fundalul și să nu cadă în obiectiv, ar trebui să alunece de-a lungul contururilor superioare și laterale ale mașinii, formând un mic cadru luminos în jurul acesteia (ca atunci când fotografiați un portret cu iluminare de fundal) Concentrarea în lumină slabă se poate face prin lumina unui chibrit, lumânare, lanternă electrică Pentru fotografiarea mașinilor uriașe din industria siderurgică sau, de exemplu, a mașinilor de hârtie Lecţia - TRAGERE ÎN INDUSTRIE distanță de două până la trei duzini de metri, poate fi necesară o lentilă cu unghi larg și un echipament de iluminat pentru iluminare Uneori este necesar să iluminați o astfel de mașină în părți, folosind o „lumină în mișcare” (sursă de lumină portabilă), care va necesita un cablu electric de lungime corespunzătoare Piese de mașină De multe ori este necesar să fotografiați detaliile mașinii, separat sau în legătură între ele Unele cunoștințe generale de mecanică și chiar mai multă familiaritate cu structura mașinii și acțiunea pieselor sale, vor fi utile fotografului atunci când construiește un cadru și alege iluminarea De exemplu, se poate întâmpla ca într-o imagine „frontală” a unui angrenaj - elicoidal, chevron sau teșit - forma și înclinarea dinților să nu fie transmise, iar dinții să fie aproape invizibili datorită luminii frontale plate Același angrenaj poate fi fotografiat într-un unghi care să-și dezvăluie forma și prin folosirea abil a umbrelor, pentru a arăta relieful general al detaliului și contururile fiecărui dinți în jurul întregii circumferințe Părți mici ale mecanismelor, dispozitivele destinate tragerii pot fi așezate pe o tablă vopsită peste cu vopsea neagră mată sau acoperită cu catifea neagră dacă piesele sunt din metal ușor sau vopsite cu vopsea deschisă Fotografiați detalii întunecate sau negre pe o tablă cu fundal deschis sau pe sticlă curată, sub care se așează ca fundal o coală de hârtie albă (la o anumită distanță de sticlă pentru a elimina umbrele de pe fundal) Pentru fotografiere, este foarte convenabil să setați planul cu detalii la un unghi de ° față de orizontală; apoi, cu pozitia orizontala a axei optice a lentilei, se va crea perspectiva necesara Detaliile sunt atașate pe placă cu ceară, chit, lipici etc Puteți așeza placa orizontal, caz în care detaliile nu au nevoie de nicio întărire, ele pot fi mișcate liber în jurul plăcii, dar manipularea camerei și focalizarea nu sunt atât de convenabile Dimpotrivă, cu poziția verticală a plăcii, convenabilă pentru fotografierea în unghi drept, fixarea este plină de anumite dificultăți, deoarece piesele metalice grele trebuie ținute cu cuie Extras Pentru a asigura adâncimea necesară a câmpului vizual, trebuie să lucrați cu diafragme mici, de unde necesitatea unor viteze de expunere relativ mari Mașini Regula obișnuită - de a determina viteza obturatorului nu în funcție de lumină, ci de locurile mai puțin luminate de pe obiect (dintre cele pe care este de dorit să se lucreze la negativ) - este valabilă în special pentru filmarea mașinilor Atunci când momentul de repaus al mașinii nu poate fi folosit pentru fotografiere sau când piesele sale sunt în mișcare rapidă și este necesară oprirea mașinii pentru o perioadă de timp, pregătiți totul pentru fotografiere în avans pentru a minimiza pauzele de lucru Dar, în general, atunci când filmați în producție, aveți grijă întotdeauna să nu perturbați cursul normal al întreprinderii Pentru a elimina strălucirea strălucitoare pe părțile lustruite ale mașinii, le puteți pudra ușor în locurile de strălucire cu praf de dinți Pentru a reproduce clar numele mărcii în litere în relief în imagine, este necesar să îl ștergeți cu cretă și apoi să îndepărtați creta din părțile convexe ale inscripției Producția în masă a plantei ar trebui să fie fotografiată în formă finită, bine pliată O descriere a tehnicilor care pot fi folosite la fotografierea articolelor mici de produse finite, cititorul o va găsi în lecția anterioară Dezvoltați plăci sau film cu un dezvoltator de nivelare, acordând atenție elaborării tuturor detaliilor imaginii IMAGEREA EXTERIOARĂ A STRUCTURILOR INDUSTRIALE Tehnica de fotografiere a exteriorului clădirilor fabricii și a altor structuri industriale nu este diferită de fotografia de arhitectură, care a fost discutată în detaliu în Lecția Fotografiile ar trebui să reflecte noul, caracteristic epocii noastre: frumusețea strictă și maiestuoasă a formelor arhitecturale ale unei clădiri industriale, amploarea acesteia, îmbunătățirea și amenajarea peisagisticii a fabricii și a teritoriului înconjurător etc Folosiți, de asemenea, de exemplu, noaptea spectaculoasă iluminatul uzinelor metalurgice, lumina reflectată din fonta produsă din furnal etc În fotografierea în timpul zilei pe vreme însorită, se obțin rezultate bune cu ajutorul filtrelor, care fac posibilă surprinderea unui peisaj industrial pe un cer cu nori plutind peste el Când fotografiați o structură industrială lungă, puteți utiliza un obiectiv cu unghi larg Dirijată într-un unghi ascuțit, sporește impresia de perspectivă Nu uitați să păstrați liniile verticale paralele, altfel clădirile și structurile vor arăta ca și cum ar cădea Lecţia - IMPUSCAREA ÎN CASĂ CEJEbCKOM FOTOGRAFIE ÎN AGRICULTURĂ Propaganda agricolă este o sarcină națională importantă Pe deplin înarmată cu documentare, concretețe și claritate, fotografia participă în mod eficient la diseminarea realizărilor științei și practicii agrotehnice, cele mai bune practici ale fermelor colective, fermelor de stat, inovatorilor individuali, demonstrând în mod viu și expresiv nu numai rezultatele, ci și noi metode si metode de lucru Există multe subiecte pentru fotografiere în agricultură Este de la sine înțeles că astfel de evenimente majore din viața rurală socialistă cum ar fi dezvoltarea terenurilor virgine și de pânză, introducerea culturilor pătrate și pătrate de sfeclă de zahăr, cultivarea solului și însămânțarea culturilor agricole conform metoda savantului de fermă colectivă Terenty Maltsev merită o atenție excepțională De un interes considerabil poate fi o demonstrație cuprinzătoare a unei economii mecanizate diversificate avansate Sunt subiecte care uneori sunt greu de acoperit într-o singură lovitură Apoi, fotograful poate folosi formularul de eseu, arătând în mai multe imagini cum, de exemplu, principala muncă agricolă este mecanizată la ferma colectivă avansată: lucrarea solului, plantarea și îngrijirea culturilor, recoltarea cerealelor, semințelor oleaginoase, ierburilor Despre toate aceste fenomene care transformă producția agricolă, despre toate schimbările importante din viața rurală socialistă (creșterea bunăstării, nivelul cultural al fermierilor colectivi etc ), pe care un fotograf-propagandist amator nu poate să nu le vadă , ar trebui spus în limbajul figurativ al fotografiei Când filmați scene agricole relevante, sfaturile conținute în lecțiile despre fotografierea peisajului, arhitecturii, precum și industriei, portretului etc , se aplică pe deplin TRAJERE PLOTELE AGROTEHNICE Majoritatea fotografiilor din fermele colective și de stat au loc în aer liber, în lumină naturală; astfel, momentele de producție (arat, semănat etc ) sunt întotdeauna asociate cu peisajul, priveliștile naturii în diferite perioade ale anului Fotografierea în agricultură vă permite să creați imagini fotografice de mare valoare educațională, de mare expresie artistică Dar punctele de vedere ale naturii Loturi agricole (câmpurile cu grâu fluturând în vânt, meri în floare etc ) nu ar trebui să distrage atenția fotografului de la principalul lucru - în mod adevărat, reflectă în mod viu trăsăturile noului, avansat în producția agricolă socialistă, arată în mod clar cum, pe baza instrucțiunile partidului și guvernului, planul de transformare este implementat natura, economia socialistă din mediul rural este în creștere și întărire Fotograful trebuie să cunoască geografia agricolă a țării, caracteristicile regiunii sau regiunii în care urmează să se facă filmarea; el trebuie să știe ce anume este cel mai important într-o zonă dată - culturi de cereale, industriale, furajere sau de legume și tărtăcuțe, ce industrii predomină - culturile de câmp, horticultura, creșterea animalelor etc Mergând să trageți într-o anumită zonă, aflați mai întâi dacă există experimente sau lucrări privind dezvoltarea și introducerea de noi tipuri de culturi, rase de animale Munca agricolă parcurge etape în funcție de anotimpuri, iar întrebarea ce să fotografiați în sat primăvara, vara, toamna, iarna nu este greu de răspuns De exemplu, să luăm acele regiuni din RSFSR unde predomină culturile de cereale Iarna: reparații de tractoare, combine și alte mașini, pregătirea stocului de semințe, recoltarea îngrășămintelor minerale, reținerea zăpezii, studii teoretice în laboratoarele agricole din fermele colective, prelegeri pentru fermierii colectivi despre tehnologia agricolă, creșterea animalelor și alte domenii de cunoaștere Primăvara: aplicarea îngrășămintelor minerale pe sol, deplasări de probă ale tractoarelor pe câmp, începerea arăturilor, arăturilor, semănării, lucrări culturale și educaționale în taberele de câmp Vara: verificarea inventarului înainte de recoltare, observarea maturării boabelor, protejarea culturii, excursii de testare pe teren, începerea recoltării, recoltarea cerealelor cu utilizarea masivă a mecanismelor, treieratul cerealelor, trimiterea și predarea cerealelor către stat Toamna: recoltarea legumelor si culturilor industriale, semanatul de iarna, arat, pregatirea pentru iernarea animalelor, asezari cu fermierii colectivi, constructii publice si individuale in ferme colective etc Desigur, această listă este departe de a fi completă; ar trebui completată și dezvoltată în conformitate cu caracteristicile regiunii și economiei Un mare ajutor pentru fotograful amator în alegerea subiectelor va fi familiarizarea cu planul de producție al fermei colective, fermei de stat, sfaturile șefilor economiei, agronom și maistru Este bine să fotografiați tipuri generale de lucrări agricole din puncte înalte, de exemplu, din camioane, din Lecția - TRAJUL ÎN AGRICULTURĂ poduri de direcție ale combinelor etc , ceea ce vă permite să includeți întinderi largi de câmpuri în cadru Când fotografiați mașinile agricole la locul de muncă, cum ar fi recoltarea unei mașini de recoltat autopropulsate, încercați să identificați cel mai bine scopul și caracteristicile tehnice ale acestora Acest lucru se realizează prin alegerea corectă a punctului de fotografiere, a luminii, a fundalului Așadar, un tractor care trage pluguri este bun pentru a fotografia cu lumină laterală, care dezvăluie relieful arăturii adânci În majoritatea lucrărilor de câmp, pozițiile mașinilor se repetă: la arat sau la recoltat, utilajele se mișcă ritmic într-o anumită direcție, iar fotograful are timp suficient pentru a alege o poziție bună de fotografiere Cu toate acestea, există cazuri în care, punând în scenă în mod arbitrar, fotograful înfățișează un tractor puternic care trage un plug cu trei brazde, în timp ce o astfel de mașină este capabilă să tragă trei pluguri în același timp Există momente când uneltele agricole sunt prezentate incorect atașate la tractor în imagine Este clar că studiul materialului și consultările cu agronom, maistru și fermieri colectiv experimentați vor preveni astfel de greșeli în munca fotografului Bineînțeles, peisajul include și tema rurală: un câmp cu secară cu spice pe un cer ușor înnorat, pajiști de fân, plantații de pădure adăpostite, întinderi verzi cu turme care pasc pe ele etc IMPUGAREA OBIECTELOR ZOOTEHNICE Animalele de fermă sunt fotografiate în planuri generale și medii: o turmă de vaci sau o turmă de oi într-o pășune, gâște și rațe într-un iaz de fermă colectivă, purcei la jgheab cu mâncare, rânduri de vaci într-un hambar cu muls electric, incubator pui, etc Puteți fotografia în prim-planuri ale animalelor individuale pentru a caracteriza rasa Fotografiile care arată calitățile de reproducție ale cailor, vacilor, oilor, porcilor sunt utilizate pe scară largă, de exemplu, pentru expoziții agricole, publicații speciale etc Fotografia trebuie să înfățișeze animalul într-o astfel de poziție încât caracteristicile caracteristice acestei rase să fie clar dezvăluite Animalele ar trebui să fie fotografiate într-o ipostază naturală, liberă, arătând privitorului: un cal de curse are o linie din spate, o oaie cu lână fină are părul lung etc Dacă nu sunteți bine familiarizat în această chestiune, consultați un specialist în animale sau un crescător de animale Dacă animalul este fotografiat într-o poziție aleatorie, din punctul greșit, în imagine se poate dovedi ca și cum Loturi zootehnice deformat, deformat De exemplu, un cal fotografiat dintr-un unghi sau altul din față, la distanță apropiată, apare aproape întotdeauna în poză cu capul mare, gâtul exorbitant de alungit și crupa redusă disproporționat Un punct de tragere prea mic modifică semnificativ proporțiile calului, făcându-i picioarele prea mari Pentru fotografiile destinate expozițiilor agricole sunt impuse cerințe deosebit de stricte Pozele din această categorie sunt realizate în condiții strict definite Luați în considerare exemplul fotografierii unui cal Punctul de tragere este de cea mai mare importanta Cea mai bună poziție pentru împușcarea unui cal de lungime completă (cu sau fără călăreț) este în profil complet, cu obiectivul la nivel cu centrul șeii (sau unde ar fi șaua) Această înălțime corespunde nivelului ochilor fotografului Fundalul este de preferință natural: o pajiște și o parte din cer, solul este uniform, fără găuri și iarbă înaltă Este de dorit ca în fundal să nu existe copaci și tufișuri; dacă acest lucru nu poate fi evitat, aveți grijă ca imaginea lor să nu fie focalizată Separat, este mai bine să fotografiați capul calului din lateral, iar capul ar trebui să fie de trei sferturi, adică astfel încât să fie vizibile ambele urechi și o parte a ochiului aflată la distanță de cameră: aceasta va oferi o linie frumoasă a gât Obiectivul ar trebui să fie la aproximativ aceeași înălțime ca și ochii calului (fotograful stă pe un scaun sau pe scaun) O mare parte din exemplul de mai sus poate fi folosit la împușcarea altor animale Când fotografiați păsări, trebuie să combinați o viteză mare a obturatorului (păsările sunt agitate) cu deschiderea (pentru a transmite textura penelor) Și aici de multe ori este nevoie de un prim plan O cameră reflex cu două lentile este convenabilă pentru astfel de fotografii cu animale Silenția declanșatorului este esențială, deoarece atunci când face clic puternic, animalul își poate întoarce capul brusc chiar în momentul fotografierii și devine neliniștit pentru fotografierea ulterioară Din același motiv, fotograful nu trebuie să se apropie prea mult de animal: acesta se poate speria de cameră (mai ales dacă nu este o cameră de format mic), devine neliniștit și poate deveni ușor defocalizat Este mai bine să nu vă apropiați de trei metri dacă distanța focală a obiectivului vă permite să obțineți o imagine destul de mare de la o astfel de distanță Lecția - TRAJUL ÎN AGRICULTURĂ Trebuie folosit material negativ foarte sensibil, dezvoltat la un contrast moderat de negative Bogăția subiectelor agricole este deosebit de apropiată de fotografi amatori din mediul rural, al căror număr este în continuă creștere Studenții, membrii Komsomol, profesorii, bibliotecarii, operatorii de mașini se angajează cu entuziasm în fotografie, acordând pe bună dreptate o mare importanță rolului social și educațional al acesteia Se organizează cercuri foto la cluburile rurale și casele de cultură, se publică ziare foto; ziarele de perete și „fulgerele” sunt ilustrate cu fotografii Sunt organizate expoziții locale de fotografie pentru a promova cele mai bune practici Pe tablele de onoare se pot vedea portrete foto ale oamenilor nobili din satul fermei colective Un fotograf amator rural întâlnește zilnic destule scene pentru a arăta în imagini expresive fenomenele unei realități rurale luminoase și diverse, isprăvile de muncă ale sătenilor, viața fericită și prosperă a țărănimii fermelor colective Lecția TRAGERE SPORTIVE IMPUGARE ÎN CÂLĂTORIE TRAJURI SPORTIVE Fotografia sportivă își poate stabili următoarele sarcini: ) agitație pentru dezvoltarea în masă a sportului, pentru introducerea în cultura fizică a unor mase din ce în ce mai mari de oameni muncitori, în special a tinerilor; ) arătarea aptitudinilor sportivilor care au obținut rezultate înalte în competiții; ) promovarea tehnicilor sportive, cunoștințelor sportive etc Subiectele pentru un fotograf pot fi activitățile de zi cu zi ale unui club sportiv, competiții de atletism, competiții de gimnastică, curse de fond în masă, parade sportive Poti face poze care arata pasiunea pentru sport a tinerilor, copiilor; arată tehnica oricărui sport (de exemplu, la schi - pas, întoarcere, săritură, urcare etc ) De asemenea, este important să filmați sporturi precum fotbal și alte jocuri, atletism, scrimă, tir, lupte, box, curse cu motor, alpinism, sporturi acvatice, standarde de trecere de tir pentru insigna „Pregătit pentru muncă și apărarea URSS” În satul de fermă colectivă găsești și multe subiecte pentru filmarea sporturilor, mai ales iarna (patinaj, schi) Stăpânind elementele de bază ale sportului, primele competiții sportive încep în echipa de bază de cultură fizică la o întreprindere, fermă colectivă, instituție, școală Aici, observând viața obișnuită de zi cu zi a sportivilor, un fotograf poate învăța fotografia sportivă; nu se va amesteca cu nimeni și nu va trebui să se grăbească, așa cum se întâmplă la marile competiții, unde fiecare secundă este prețioasă Lecția - TRAJURI SPORTIVE CARACTERISTICI DE TRAJARE SPORTIV Succesul filmarilor sportive depinde in mare masura de cunoasterea amanuntita a fotografului cu principalele sporturi, de experienta lui in acest domeniu, transformandu-se intr-un fel de fler sportiv, de stapanirea perfecta a tehnicilor fotografice Cunoașterea diverselor sporturi, cu esența, tehnica, specificul, regulile lor, vă permite să evitați fotografiarea momentelor necaracteristice (deși, poate, spectaculoase vizual) sau a pozițiilor incorecte Experiența îl ajută pe fotograf să prevadă unde și când se va întâmpla cel mai interesant și important lucru pe terenul de sport sau în sala de antrenament, ajută la surprinderea mișcării unui sportiv cu o cameră, care durează o fracțiune nesemnificativă de secundă, pentru a găsi punctul de tragere care arată cel mai expresiv scena sportivă O bună cunoaștere a echipamentului fotografic face posibilă operarea cu mai multă încredere cu gama de viteze de expunere disponibile pentru cameră, este indicat să folosiți material negativ, să folosiți lentile interschimbabile și să nu vă pierdeți când fotografiați mișcări rapide chiar și în condiții de iluminare nefavorabile Fotografia sportivă, care surprinde mișcări rapide, cere fotografului să fie cât mai agil posibil, mereu pregătit și foarte observator și nu este un fel de lucrare fotografică ușoară, dar fascinantă Tragerea este mult facilitata daca se stie dinainte in ce loc si la ce ora aproximativa va avea loc evenimentul sportiv de interes pentru tine; atunci te poti pregati din timp si alege cele mai favorabile pozitii si momente În majoritatea sporturilor, aceleași poziții se repetă tot timpul Prin urmare, este util să observați mișcările sportivilor înainte de a trage, să stabiliți ce moment anume este cel mai avantajos pentru fotografiere, să conturați în prealabil, să gândiți și să verificați compoziția viitoarei imagini Mișcările atletice adecvate sunt riguroase, lustruite, iar lovitura ta ar trebui să arate această pricepere sportivă; între timp, cu mișcări foarte rapide ale sportivului și fotografiere cu sutimi de secundă, nici un fotograf experimentat nu poate fi ferm convins că exact ceea ce a văzut și a vrut să fotografieze a fost imprimat pe negativ Un fotograf care dorește să înceapă să fotografieze sport ar trebui să studieze cu atenție Lecția , Tehnici de fotografiere a subiecților în mișcare Fotografierea la distanță apropiată a mișcărilor rapide ale sportivilor necesită, de obicei, viteze foarte mari ale obturatorului (până la x/ - secunde) Cu toate acestea, Tabelul (Lecția ) arată că atunci când Caracteristici de fotografiere Dacă sunt îndeplinite anumite condiții, orice sport poate fi fotografiat de dispozitivele Lubitel, Smena, Moskva cu o viteză maximă a obturatorului de '/îoo^'/îso secunde (aceasta depinde de alegerea unghiului la care se face fotografierea și pe distanța până la obiect) În consecință, puteți fotografia sporturi cu fiecare cameră, dar camerele de format mic cu un obturator cortină care reduce vitezele minime ale obturatorului și cu posibilitatea de a schimba obiectivele sunt cele mai potrivite pentru acest tip de fotografiere Astfel, un teleobiectiv poate fi util în toate cazurile când este imposibil să abordați subiectul cu aparatul foto, de exemplu, când fotografiați fotbal, tenis, hochei, navigație etc Când fotografiați corpuri bronzate ale sportivilor în costume colorate pe fundal de verdeață, cer albastru etc , utilizați materiale fotografice pancromatice extrem de sensibile, cu un filtru galben deschis (pentru a evita viteze lente inacceptabile ale obturatorului) Lumina puternică a soarelui face posibilă utilizarea unui filtru de lumină galbenă medie pentru materialul pancromatic; imaginile figurilor sportivilor vor fi reproduse pe un fundal de cer întunecat Când fotografiați sporturi de iarnă, este necesar un filtru pentru a transmite mai bine textura zăpezii Datorită faptului că sporturile (fotbal etc ) se desfășoară de obicei după-amiaza, pe orice vreme, până la sfârșitul toamnei, iar iarna (hochei, patinaj) cu iluminare electrică, fotograful întâmpină adesea condiții de lumină nefavorabile Iluminarea insuficientă trebuie compensată prin toate mijloacele posibile: cea mai mare deschidere a unui obiectiv rapid, cel mai sensibil material negativ, viteza obturatorului adusă la limita maximă admisă și respingerea unui filtru de lumină Învață să folosești cât mai bine orice iluminare (chiar nefavorabilă și slabă) pentru a obține negative suficient de clare și detaliate ale obiectelor în mișcare Uneori, iluminarea insuficientă face necesară creșterea contrastului obiectului, alegerea unei poziții de tragere în care figurile luminoase ale sportivilor vor fi pe fundalul întunecat de verdeață sau standuri sau, dimpotrivă, figurile întunecate vor fi pe fundal a unui cer ușor - acest lucru va ajuta la evidențierea contururilor obiectelor din mediu Cu toate acestea, deseori subexpunerea forțată trebuie corectată în timpul dezvoltării: plăcile și filmele plate trebuie dezvoltate într-o baie cu un dezvoltator energetic de metolo-hidrochinonă, procesarea în rezervor a filmelor cu rolă în revelatoare cu granulație fină ar trebui extinsă față de cea obișnuită cu aproximativ Lecția - TRAGERE SPORTIVĂ */ (timp de - minute pentru A- și D- ) Procesarea suplimentară a negativului cu un amplificator de chinonă-tiosulfat poate fi, de asemenea, necesară Nu uita sa folosesti, atunci cand este necesar, metoda de a conduce lentila in urma unui sportiv in miscare Acest lucru vă permite să încetiniți viteza obturatorului fără riscul de a obține o imagine deplasată a subiectului principal și oferă un fundal neclar care subliniază rapiditatea mișcării Această tehnică duce la rezultate bune în alergare de tir (inclusiv patinaj), sărituri în lungime, competiții ecvestre, crește expresivitatea imaginilor de ciclism, motocicletă, sporturi cu motor, deoarece pune accent pe viteze mari de mișcare Când fotografiați competiții, nu interferați cu sportivii: nu vă duceți camera la banda de alergare, la terenul de fotbal, la patinoarul de hochei În ceea ce privește tehnicile de fotografie, toate tipurile de educație fizică și sport pot fi împărțite în trei grupe Prima grupă include exerciții sportive care se desfășoară într-o zonă mică, strict limitată a stadionului, terenului de sport: acestea sunt gimnastică (încărcare, artistică, sport), exerciții pe echipament de gimnastică, atletism, box, lupte, scufundări Aceste scene sunt cel mai ușor de fotografiat, deoarece puteți prepoziționa și pre-focalizați și așteptați câteva momente repetitive înainte de a fotografia A doua grupă este acele tipuri de exerciții sportive care, deși se desfășoară pe o suprafață mare, se caracterizează prin repetarea sau traseele prestabilite, direcția și viteza de mișcare: patinaj viteză, alergare în cerc sau de-a lungul unei căi desemnate, schi, înot, autostradă pentru ciclism, diverse cruci Aici vă puteți aștepta întotdeauna la apariția unor sportivi individuali sau a unor grupuri în locuri prestabilite, iar fotograful are posibilitatea de a efectua pregătiri preliminare pentru fotografiere (deși într-o măsură mai mică decât în primul caz) A treia grupă include exerciții și jocuri sportive în care participanții, aflându-se într-o anumită zonă, dar destul de mare, schimbă continuu și neașteptat viteza și direcția mișcării: fotbal, hochei, volei, baschet, tenis Fotografierea aici este, desigur, cea mai dificilă, mai ales pentru fotografi care lucrează cu dispozitive cu viteze mici ale obturatorului Iată câteva sfaturi practice pentru fotografierea unor sporturi specifice Atletism ATLETISM Salturile în înălțime sunt fotografiate cel mai bine din direcția săriturii și ușor în lateral, la un unghi de aproximativ ° față de direcția de mers, de la o distanță de m de centrul barei Puteți pre-ascuți de-a lungul barei (dacă doriți să surprindeți momentul în care sportivul a atins cea mai mare înălțime și și-a întins brațele înainte) sau puțin mai aproape de bară (dacă este de dorit să arătați atletul depășind un obstacol și moment spectaculos vizual al părăsirii podelei unei poziții orizontale) Salturile lungi cu o cameră cu o viteză a obturatorului de x/ secunde sau mai scurtă ar trebui să fie făcute la unghiuri semnificative (apropiindu-se de °) față de direcția de mers: acest lucru oferă fotografii foarte dinamice care arată bine tehnica săriturii Pentru fotografi care au dispozitive cu doar '/ “ '/” aproximativ o secundă, o poziție la o distanță de m în fața capătului prevăzut al săriturii și puțin (nu mai mult de °) distanță de direcția acestuia este convenabil Dacă nu există bară, camera este focalizată în prealabil pe un obiect situat în centrul săriturii; obturatorul coboară în momentul în care săritorul ajunge la acest reper Cel mai bun moment pentru a trage este momentul în care sportivul se află în cel mai înalt punct al săriturii cu picioarele ridicate Săritura cu prăjitură este unul dintre cele mai dificile tipuri de atletism Ar trebui fotografiat în momentul în care sportivul se află în poziție orizontală deasupra barei și este gata să elibereze stalpul din mâini sau l-a eliberat deja Puteți trage cu același succes atât în direcția de mișcare, cât și spre aceasta, aderând la un unghi de aproximativ ° și la o distanță de m de bară Focalizarea preliminară se face de-a lungul barei; camera este îndreptată puțin deasupra acesteia Când se fotografiază sărituri de tot felul, cele mai bune rezultate se obțin dintr-un punct de vedere scăzut (fotograful se ghemuiește, îngenunchează sau chiar se întinde pe pământ cu camera îndreptată în sus) Un astfel de punct accentuează mișcarea sportivului și înălțimea săriturii, în timp ce punctul înalt este nefavorabil pentru aceste scopuri La un punct de tragere scăzut, figurile sportivilor vor fi deasupra orizontului și vor ieși clar pe cer; aceasta va crește expresivitatea imaginii, va spori impresia de înălțime a săriturii Pentru fotografierea celor trei tipuri de sărituri de mai sus, este potrivită o viteză de expunere de / de secundă Alerga Puteți fotografia oricare dintre cele trei poziții principale de alergare: pornire, alergare și sfârșit Lecția - TRAJURI SPORTIVE Pornirea nu necesită viteze foarte mari de expunere (cu excepția fotografierii de la început) și oferă o alegere mai liberă a punctului de fotografiere, care ar trebui să fie și aici scăzut Alegând cu pricepere o poziție și surprinzând bine momentul, poți obține fotografii expresive Înainte de a începe pe o distanță lungă, toți participanții stau într-o singură linie; fotograful se deplasează ușor înainte și în lateral (pe margine), ține camera la nivelul înălțimii sale și eliberează obturatorul imediat ce se aude semnalul de a începe să ruleze Distanța de la linia de start depinde de numărul de alergători; este de dorit să includeți toți participanții în cadrul Pentru a obține o imagine clară a întregii game de sportivi, obiectivul este deschis Inainte de a incepe pe o distanta scurta, alergatorii se apleaca inainte in asteptarea semnalului, in momentul semnalului panta atinge un grad puternic, dar alergarea inca nu a inceput; această fotografie dinamică poate fi obținută chiar și cu o viteză de expunere de de secunde Un bun punct de tragere este de la genunchi Chiar și în momentul pornirii, când figurile încep să se miște, viteza de mișcare a acestora este relativ scăzută și nu necesită viteze minime ale obturatorului pentru fotografiere Alergarea în sine (mai ales pe distanțe lungi, când lanțul de participanți este întins) este mai puțin interesantă pentru fotografiere Când aleargă pe o distanță lungă în jurul stadionului, fotograful, s-ar părea, poate alege orice poziție în cadrul cercului, dar aici trebuie remarcat că viitorul câștigător nu merge întotdeauna înaintea grupului la distanță și de obicei ia conduc doar în apropierea liniei de sosire, așa că într-o poză făcută aleatoriu, ei pot fi în față se dovedesc a nu fi alergători puternici O fotografie interesantă a câștigătorului în fața unui grup de alți sportivi lângă linia de sosire și mai ales în momentul în care alergătorul rupe panglica Finisajul unei curse de fond, la care sportivul se mișcă mai puțin repede, poate fi fotografiat (caut din mijloc) și de la / secundă Alergătorii se apropie de linia de sosire a sprintului cu viteză maximă (aproximativ km pe oră, dar brațele și picioarele se mișcă de două ori mai repede), iar aici, la fotografierea la o lovitură medie, viteza obturatorului nu este permisă mai mult de */ de secunde Fotografiile în prim-plan ale unui alergător de finisare vor necesita viteze ale obturatorului variind de la '/ de secunde (pentru o rulare pe distanță lungă) la '/ de secunde (pentru o alergare pe distanță scurtă), desigur, dacă condițiile de iluminare permit viteze atât de mari ale obturatorului Limita admisibilă de expunere poate fi mărită pe măsură ce distanța până la alergători crește și pe măsură ce unghiul de tragere scade (unghiul dintre axa optică și direcția de mișcare) Asa de, Jocuri sportive momentul liniei de sosire poate fi uneori fotografiat cu un vehicul care are cea mai mare viteză de x/> secunde Pentru a face acest lucru, tragerea trebuie făcută din față, la un unghi foarte mic față de direcția de mișcare, și la o distanță de cel puțin m de linia de sosire; mărimea cerută a figurii alergătorului se obține prin creșterea ulterioară În toate cazurile de împușcare a alergătorilor la linia de sosire, concentrați-vă pe panglică, concentrându-vă pe prima treime a acesteia de la marginea pistei Punctul de fotografiere la fotografierea finisajului nu trebuie să fie foarte scăzut; cel mai bun punct este de la înălțimea pieptului Eliberați obturatorul în momentul în care sportivul atinge banda La sprint, nu poți fotografia același atlet la start și la sosire, așa că dacă condițiile de iluminare și obturatorul camerei o permit, cel mai bine este să iei o poziție la linia de sosire Când fotografiați obstacole, pentru a captura mai mulți alergători într-o singură lovitură, luați o poziție la primul obstacol, spre care aleargă toți sportivii împreună; apoi se împrăștie și ajung pe rând la linia de sosire Tot felul de cruci ar trebui fotografiate la start, apoi undeva la jumătatea drumului într-un loc câștigător pentru tragere și, în final, la linia de sosire JOCURI SPORTIVE Fotbalul este cel mai răspândit joc sportiv Este suficient să ne amintim că peste de echipe au participat la Cupa de fotbal a URSS în Este foarte dificil să fotografiezi un meci de fotbal și majoritatea fotografiilor cu fotografi neexperimentați sunt un câmp mare întunecat (iarbă verde) cu figuri de jucători abia vizibile împrăștiate pe el Inutil să spun că astfel de fotografii sunt de puțin interes Suprafața mare pe care se desfășoară jocul, ritmul rapid, direcțiile schimbătoare - toate acestea fac să fie complet inutilă încercarea de „alungare a cadrului”: alergând pe teren, fotograful nu ar fi ținut niciodată pasul cu fotografierea Aici rolul lui este în principal să ocupe o poziție în apropierea locului unde se poate aștepta jocul cel mai plin de viață (de obicei în zonele de pedeapsă și mai ales la poarta unei echipe mai puțin puternice), și să aștepte cu răbdare jucătorii, luptând pentru minge , a se apropia Vă puteți așeza cu o cameră într-un alt loc lângă marginea câmpului Dar asta nu este tot Prinderea unei mingi în mișcare în vizor nu este dificilă, dar ar fi naiv să încerci să obții o fotografie clară schimbând focalizarea în fiecare secundă Întrebarea de a viza tăierea Lecţia - TRAGERE SPORTIVĂ osul se rezolvă destul de simplu prin următoarea metodă După ce setarea obturatorului la viteza maximă permisă de condițiile de trafic (practic / - secunde), setați diafragma cât mai mică posibil pentru iluminarea reală Apoi, în funcție de deschidere, setați scala distanței la o astfel de înregistrare ( - - m), care va oferi suficientă adâncime a câmpului vizual Deci, când scara este setată la m, limita frontală a clarității se află la m de dispozitiv, cea din spate - la m de acesta (cu deschideri: , pentru un obiectiv de , cm pe o cameră de x cm \ , pentru un obiectiv de cm pe o cameră de x cm \ , pentru lentile de , cm pe o cameră de x cm sau cm pe o cameră de format mic) Cu deschideri mai mici și o setare de m, claritatea poate fi obținută în limite largi, de exemplu, de la la m Datele necesare pentru fiecare dispozitiv pot fi găsite în tabele sau pe inelul de adâncime a câmpului Acum, urmărind jucătorii în vizor, rămâne să așteptați până când apare o situație sportivă interesantă în limitele spațiului clar reprezentat pe care l-ați conturat Atunci veți avea nevoie de o reacție rapidă pentru a nu rata momentul pentru fotografiere O estimare precisă a distanței cu ochiul este rezultatul practicii, iar o bună cunoaștere a regulilor jocului, familiarizarea cu manevrele tactice ale echipelor care participă la acesta și tehnicile individuale ale jucătorilor vor permite fotografului să prezică lucruri interesante combinații și poziții sportive Acordați atenție principală, desigur, mișcării mingii, în jurul căreia există o luptă tensionată Nu este nevoie să arătați un număr mare de participanți la joc, acest lucru duce întotdeauna la un plan prea general Un grup mic de trei sau patru jucători fotografiați în timp ce se luptă pentru minge va fi mai expresiv Punctul de tragere la fotbal în cele mai multe cazuri ar trebui să fie normal - la nivelul ochilor unei persoane în picioare La concursurile de amploare, fotografi, pentru a nu deranja publicul, filmează stând pe scaune pliante Un punct de tragere chiar mai mic este folosit pentru a sublinia înălțimea unui salt individual Tribuna înaltă a stadionului, aglomerată de spectatori, servește drept fundal bun: pe fundalul imaginii neclare a tribunei, se remarcă bine figurile sportivilor Aceste figuri arată și mai bine pe cer în punctele de tragere inferioare Filmarea fotbalului necesită ochiul potrivit, ingeniozitate și o mare eficiență din partea fotografului În momentul unui joc tensionat la poartă, într-un minut periculos pentru portar, se cere cea mai scurtă viteză a obturatorului (*/n, - secunde) Jocuri sportive Cu toate acestea, este posibil să fotografiați de la / de secundă unele momente ale competițiilor de fotbal când mișcările jucătorilor nu sunt atât de rapide, de exemplu, la loviturile din unghi, în timpul loviturilor libere; in aceste momente jucatorii sunt grupati in fata portii intr-o pozitie mai mult sau mai putin linistita Este de la sine înțeles că marile competiții nu sunt potrivite pentru a studia filmările de fotbal Trebuie să începeți practica cu tirul în timpul antrenamentului jucătorilor de fotbal și a competițiilor în echipele sportive de bază (de exemplu, competiții inter-fabrica) Cele mai multe dintre sfaturile noastre de tir de fotbal sunt valabile și pentru volei, polo pe apă și hochei Tenis Datorită mișcării rapide a jucătorilor și zborului rapid al mingii, tragerea la tenis necesită viteze de declanșare foarte mari Înainte de filmare, se recomandă observarea jucătorilor pentru a determina cele mai bune lovituri ale acestora și cele mai comune poziții pe teren Acest lucru vă va permite să pre-setați filmările necesare pe o scară de distanțe și, ca atunci când filmați fotbal, așteptați ca jucătorul să apară în câmpul vizual Poziția de fotografiere poate fi selectată între linia din spate și grilă, astfel încât soarele să fie în spatele camerei Există linii albe pe terenul de tenis; cunoscând distanța dintre ele, vă puteți ușura pre-focalizarea Figurile individuale ale jucătorilor de tenis sunt de obicei fotografiate de la - m Alimentarea se face din același loc, iar acest lucru vă permite să ascuți în avans În plus, la servire, viteza mingii este mai mică (cu excepția serviciului „tun”) Momente interesante de fotografiat sunt momentele de la fileu când jucătorul este pe cale să amestece mingea; obturatorul trebuie eliberat în momentul în care mingea este aproape de jucător, dar nu atât de aproape încât acesta ar putea să o lovească Acordați atenție fundalului O minge ușoară pe cer sau un perete ușor este aproape invizibilă Pe un fundal întunecat (copaci, verdeață) ies bine în evidență figurile albe ale jucătorilor de tenis și mingea Fotografierea unei figuri vă permite să utilizați deschiderea completă a obiectivului, astfel încât fundalul (spectatori, verdeață, clădiri) să fie neclar în imagine, iar figura sportivului să iasă bine în evidență pe un astfel de fundal Punctul de tragere ar trebui să fie la înălțimea ochilor, iar la dublu chiar puțin mai sus, pentru a arăta mai bine locația jucătorilor pe teren Când fotografiați figuri izolate Lecția - TRAJURI SPORTIVE jucătorii de tenis, de exemplu, în timpul unui serviciu sau lovitură, un punct scăzut este, de asemenea, destul de acceptabil, ceea ce face posibilă sublinierea rapidității mișcărilor sportivului Vederea generală a terenului poate fi fotografiată dintr-un punct înalt (figurele jucătorilor de tenis vor ieși mici) În ceea ce privește viteza obturatorului, dacă viteza rachetei și mișcarea mingii necesită o viteză a obturatorului de '/soo secunde pentru o imagine neîncețoșată, atunci există un număr suficient de momente care pot fi surprinse de la /> secunde (de exemplu, se poate profita de liniștea relativă a jucătorilor în momentul în care mingea este coborâtă sau în momentul zborului său cel mai înalt) SPORTURI ACVATICE Canotajul, navigația și barca cu motor sunt subiecte grozave de fotografiat Apa reflectă bine razele de lumină, înmoaie subiecții de fotografiere; în plus, ea însăși (unduri, cercuri, valuri) este un material care este recunoscător pentru fotografiere La tragerile cu canotaj, se preferă o poziție înaltă (de exemplu, de pe un pod pe unde trec bărcile pe dedesubt) Navigația și sporturile cu motor pe apă permit, de asemenea, folosirea punctelor joase: pânzele albe ies frumos în evidență pe cer, iar apa tăiată de prora unei nave cu motor va sublinia bine viteza de mișcare a acesteia Viteza unei ambarcațiuni cu opt vâsle este semnificativă; fotografiarea unei ambarcațiuni cu opt vâsle cu o viteză a obturatorului de / de secunde de la o distanță scurtă este posibilă doar la început Patru, doi și bărci simple pot fi împușcate de la / de secundă dacă barca nu este foarte aproape și se îndepărtează de aparat într-un unghi ascuțit Mai multe bărci pot fi fotografiate la start în același timp, în timp ce bărcile se apropie de obicei de linia de sosire una câte una Obturatorul trebuie apăsat în momentul în care vâslele sunt aduse înainte și tocmai au atins apa, sau când lovitura este aproape de sfârșit și vâslele sunt aruncate înapoi; atunci mişcarea vâslaşilor înşişi îngheaţă Cercurile de pe apă de la lovitura anterioară a vâslelor înviorează lovitura Filmarea mișcării navelor cu vele este posibilă cu o viteză a obturatorului de / de secundă, deoarece acestea sunt de obicei fotografiate în general și numai în cazuri extreme într-un plan mediu, adică de la o distanță destul de mare Pentru a fotografia cu viteză mare ambarcațiunile cu motor (scutere, planoare etc ), sunt necesare viteze mai mari ale obturatorului Când fotografiați competiții pe râu, asigurați-vă că includeți peisajul din jur în imagine În acest caz, mare Sporturi acvatice punctul de tragere va da o idee despre zona apei și va arăta cu mare expresivitate ambarcațiunile și navele de pe ea Înotul este de obicei fotografiat din punctul de sus Poți împușca înotătorii care se pregătesc de start, sau chiar momentul startului (aruncarea în apă), dar cele mai câștigătoare momente le vei întâlni la linia de sosire, unde este o luptă tensionată și se depun eforturi maxime în ultimul câteva lovituri; Acest moment trebuie fotografiat Când fotografiați sporturi nautice, rețineți că stropii de apă, fotografiate cu o viteză foarte mare de expunere de C / voo- * / de secunde), apar înghețate în imagine și nu transmit impresia de moliciune și fluiditate a apei: Imaginea prezintă o figură clar definită a unui înotător într-un mediu foarte nenatural, care seamănă fie cu vata, fie cu lavă pietrificată Prin urmare, pentru a transmite impresia naturală a apei, utilizați viteza maximă permisă a obturatorului ( ”’/goo secunde), care oferă totuși o imagine neîncețoșată a figurii înotătorului Cu toate acestea, în unele cazuri, este necesară și cea mai scurtă viteză a obturatorului SPORT DE IARNA Iarna, pe lângă sporturile speciale de iarnă (patinaj, hochei, tipuri de schi, săniuș de la munte, călărie cu bărci), puteți fotografia antrenamentele și competițiile gimnastelor, scrimurilor, ridicătorilor de kettlebell, luptătorilor, pugiștilor, înotătorilor Filmarea în interior în unele cazuri este dificilă din cauza lipsei de lumină pentru expuneri instantanee; majoritatea filmărilor la sporturi de iarnă au loc în aer liber Cele mai bune rezultate se obțin la soare; pe vreme înnorată, pozele ies lent, gri Patinajul nu este un sport de iarnă ușor de împușcat Mai întâi, învață cum să fotografiezi o vedere generală a patinoarului cu un prim plan staționar (copac etc ); o viteză de expunere de '/ de secunde este potrivită pentru astfel de fotografii Patinatorii se mișcă repede, iar prim-planurile vor necesita expuneri scurte Patinatorii se mișcă în cerc și, prin urmare, sunt un subiect excelent pentru un fotograf care dorește să învețe cum să fotografieze mișcări rapide (în patinaj viteză, de obicei cei mai puternici patinatori parcurg km într-un minut și jumătate, adică o viteză de km pe ora) Hocheiul este cel mai rapid dintre jocurile sportive, în timpul căruia jucătorii de hochei ating viteze de până la km pe oră, schimbând direcția tot timpul Hocheiul de tir are multe în comun cu fotbalul de tir Cea mai bună poziție este în față și ușor în lateral Lecţia - TRAGERE SPORTIVĂ gura echipei mai puțin puternice Concentrați-vă pe orice punct de pe gheață din fața porții și așteptați ca jucătorii să se apropie de el sau setați scala distanței la * sau și prindeți jucătorii în vizor la această distanță Schiul este cel mai popular sport: milioane de sovietici merg la schi în fiecare an, participând la drumeții și la schi fond în masă Schiul are multe soiuri: alergare în diferite stiluri, tracțiune cu cai și motociclete, schi montan, schi alpin (în care viteza unui schior poate ajunge uneori la km pe oră), slalom, sărituri cu schiurile În fiecare iarnă sunt organizate o serie de competiții de schi Fotografiați totul, promovând schiul Săritul cu schiurile este cel mai convenabil fotografiat stând în spatele și ușor pe partea laterală a punctului de decolare al schiorului Îndreptați camera astfel încât figura sportivului în momentul celei mai mari înălțimi a săriturii să cadă în partea superioară a cadrului - atunci schiorul va părea să zboare în spațiu În acest caz, sportivul se va deplasa aproape în direcția axei optice a aparatului, prin urmare, nu este posibilă cea mai scurtă viteză a obturatorului C / îoo "~ ", deci secunde) Un punct bun de fotografiere, care transmite impresia de forță și viteză, este poziția sub trambulină cu obiectivul îndreptat în sus; viteza obturatorului va fi necesară în - ^ de secunde Când fotografiați sporturi de iarnă, nu uitați peisajul ca fundal Respectați regulile generale pentru fotografierea unui peisaj de iarnă, care vizează atenuarea contrastului unei imagini fotografice (vezi lecția ); pe vreme însorită, utilizați un filtru și o protecție solară Determinați viteza obturatorului pentru fotografierea cu sporturi de iarnă, ghidându-vă după următoarea regulă Când fotografiați într-un plan general, luați o viteză a obturatorului care se apropie de valoarea necesară pentru fotografierea unei suprafețe înzăpezite, deoarece amenajarea acesteia din urmă este mai importantă decât elaborarea figurilor mici ale sportivilor, care uneori pot fi date chiar și în siluetă, adică expune prin lumină Pentru fotografii mari și medii, dimpotrivă, determinați viteza obturatorului prin umbre, deoarece fețele și figurile sportivilor trebuie să fie bine lucrate, iar stratul de zăpadă poate fi oarecum supraexpus la negativ Urmați considerații similare în procesul de manifestare În timpul filmării de iarnă pe negative, de regulă, există supraexpunerea straturilor de zăpadă și subexpunerea figurilor sportivilor, prin urmare dezvoltarea ar trebui efectuată într-un dezvoltator de nivelare Sport de iarna V J Câteva note generale și sfaturi pentru fotografiere educație fizică și sport Când fotografiați sportivi, acordați atenție hainelor lor, adecvării costumelor lor Frumusețea și plasticitatea unui corp uman bine dezvoltat nu ar trebui să fie stricate nici măcar de neatenția întâmplătoare a îmbrăcămintei Sportivii sovietici se caracterizează prin acuratețe, inteligență, calm și așa ar trebui să fie surprinși în imagini Nu numai exercițiile de gimnastică și competițiile sportive ar trebui să atragă atenția unui fotograf Însuși portretul unui atlet este un subiect recunoscător al fotografierii Pentru un astfel de portret, este posibil să alegeți un fundal potrivit (verzile care înconjoară stadionul etc ), utilizați o iluminare puternică, care subliniază natura sculpturală a unui corp bine dezvoltat al unui atlet Dacă se distribuie premii după concurs, merită să faceți o poză a câștigătorilor în momentul acordării premiilor Când filmați în regiuni și republici care diferă în colorarea lor națională, identificați originalitatea costumelor locale, obiectelor de uz casnic etc Când fotografiați sporturi în mediul rural, completați aceste imagini cu un peisaj caracteristic care ar răspunde la întrebarea despre scenă Nu uitați de numeroșii spectatori de pe stadioanele noastre: tribunele aglomerate în ziua unui meci de fotbal sau spectatorii aflați de-a lungul pistei de alergare oferă un subiect recunoscător pentru fotografii Aici puteți surprinde momentele de reacție fierbinte a publicului, puteți surprinde detaliile ascuțite, uneori amuzante FOTOGRAFIE ÎN TIMPUL CĂLĂTORIEI Natura Patriei noastre în toată diversitatea sa minunată, înflorirea culturii unei familii multinaționale de popoare, multe monumente istorice și locuri memorabile - toate acestea atrage atenția unei persoane sovietice, un patriot, pentru care turismul a devenit un lucru comun formă de recreere culturală Orice traseu oferă material abundent pentru fotografierea de către un fotograf turistic O mulțime de poze sunt aduse din călătoriile în țara lor natală de liceeni, studenți, oameni de știință Albumele folosite în activitatea pedagogică sunt compilate din aceste fotografii, fotografiile completează exponatele muzeelor de istorie locală și servesc drept material valoros pentru organizațiile sovietice locale Astfel, un aparat foto va aduce multă plăcere și beneficii unui turist, indiferent că este vorba despre o excursie sau o expediție științifică Cu altul Lecția - CĂLĂTORIE Pe de altă parte, fotograful amator în munca sa de fotografiere itinerantă va fi ajutat de cunoștințe turistice speciale și abilități sportive Înainte de a pleca într-o excursie, gândește-te bine la traseu, citește-l cu atenție prin referințe și alte surse, află trăsăturile caracteristice locurilor pe care urmează să le vizitezi Este foarte util să discutăm cu tovarășii care au fost acolo După ce ați colectat materialul în acest fel, întocmește un plan pentru fotografiere Enumeră subiectele și obiectele de filmare pentru fiecare etapă a traseului, conturează numărul aproximativ de cadre pentru fiecare punct, în funcție de durata șederii în acesta și de valoarea obiectelor de fotografiat Un plan de fotografiere bine conceput vă va permite nu numai să capturați cele mai interesante și semnificative obiecte, ci și să determinați cantitatea de material fotografic pe care trebuie să o luați cu dvs Nu trebuie luat nimic în plus în orice călătorie , iar dacă fotograful face parte dintr-o expediție pe jos, schiuri, biciclete sau bărci, atunci fiecare kilogram de marfă este luat în considerare în mod special Când lucrezi fără un plan, se poate întâmpla să epuizezi aproape tot materialul negativ la începutul călătoriei, apoi devine rar, iar în ultimele etape ale călătoriei, poate cele mai semnificative din punct de vedere al subiectelor, vor exista nu fi nimic de fotografiat În timpul călătoriei, un fotograf turistic va trebui să filmeze: ) peisaje, bogățiile naturii, folosirea lor de către om; ) viața regiunii, economia ei, schimbările pe care le-a adus și le face construcția socialistă; ) trăsături ale vieții locale, tot ceea ce are legătură cu cultura națională și arta poporului: spectacole de povestitor sau ashug, spectacole de amatori (dansuri și cântece naționale), precum și obiecte de artă populară (cusut artistic, țesut, sculptură în lemn sau oase, instrumente muzicale naționale, haine, vase etc ); ) monumente de arhitectură (vechi și modern) Acum, după fiecare fotografiere, înregistrați cu precizie toate informațiile necesare Pe lângă condițiile de fotografiere, notați data acesteia, numele zonei, conținutul imaginii, numele și prenumele persoanelor reprezentate, numele obiectelor sau uneltelor etc Când dezvoltați materiale fotografice în timpul călătoriei, puneți legendele acestora în plic împreună cu negativele sau notați-vă pe plicul în care este inclus negativul Puteți numerota negativele și le puteți aranja în casete împreună cu semnăturile numerotate pe o foaie separată Înregistrarea informațiilor Dacă filmul sau plăcuțele rămân nedezvoltate în timpul călătoriei, puneți legendele fotografiilor în casetele cu materialul negativ și indicați pe casete numele locului în care s-a făcut filmarea De asemenea, este util să scrieți pe scurt semne care deosebesc unele de altele negative asemănătoare intrigii, de exemplu: „un biciclist este în prim plan”, „un pionier cu flori în stânga”, etc Când fotografiați portrete, pe lângă înregistrând numele, patronimul și alte informații, faceți note de identificare pentru dvs , de exemplu: „cu ochelari”, „în șapcă”, „pușcă cu două țevi peste umăr”, etc Toate informațiile trebuie verificate cu atenție, semnăturile trebuie să fie absolut exacte Pentru ca ulterior, după dezvoltare, să înțelegeți cu încredere negativele și semnăturile și să nu le confundați, se recomandă numerotarea tuturor casetelor cu plăci (de exemplu, de la la ) Numerele trebuie să fie clar vizibile, scrieți-le cu cerneală albă sau zgâriați în centrul spatelui casetelor După încărcare, pliați casetele în ordine numerică (prima de sus) Apoi, luând caseta cu mâna stângă și ținând-o cu marginea de sus în jos spre tine, mișcă capacul (în întuneric complet sau la lumină sigură) nu mai mult de cm și în colțul stâng al farfurii cu un simplu creion negru scrieți un număr, a cărui primă parte este numărul grupului (cutiile) de înregistrări, iar a doua - numărul casetei De exemplu, primul set de înregistrări este numerotat de la „ - ” la „ - ” (în funcție de numărul de casete), al șaselea set de la „ - ” la „ - ” (liniile pot fi omis) Semnul creionului nu va fi șters la procesarea înregistrărilor După numerotarea tuturor înregistrărilor, puneți casetele în carcasă conform numerelor După fiecare împușcătură, pe semnături sunt trecute aceleași numere Când utilizați un dispozitiv de format mic, puneți numărul de serie al rolei de film cu un creion pe capătul de încărcare care iese din casetă Semnăturile sunt numerotate în funcție de numărul clipului și de citirea contorului camerei: de la „ - ” la „ - ”, de la „ - ” la „ - ”, etc La același capăt a filmului (este destul de lung) notează nota și viteza filmului, iar după derulare, notează data, locația, subiectul Capetele filmului sunt numerotate la lumină albă Varietatea tematică a traseului, desigur, nu este întotdeauna posibil de prevăzut în avans Nu este recomandat să cheltuiți prea generos material negativ la începutul călătoriei; totuși, dacă dai peste un obiect interesant, chiar dacă nu este inclus în plan, ține minte regula de aur a unui fotograf de călătorie: nu amânați data viitoare să fotografiați ceea ce poate fi fotografiat acum, pentru că multe nu se vor repeta Lecția - CĂLĂTORIE Cu greu poți conta pe condiții favorabile pentru prelucrarea filmelor și a înregistrărilor în timpul unei călătorii Cu toate acestea, acest lucru nu este deloc necesar, cu rare excepții atunci când este necesar să se facă evoluții de probă Cele mai bune rezultate vor veni întotdeauna din dezvoltarea materialului expus într-un cadru normal de laborator, la întoarcerea dintr-o călătorie Viteza obturatorului la fotografiere în timpul călătoriei trebuie modificată în funcție de latitudinea geografică și înălțimea deasupra nivelului mării În acest caz, se întâmplă adesea ca o modificare a acestor factori să facă dificilă determinarea expunerii Soarele strălucitor din sud și aerul limpede îl încurajează pe fotograful venit în sud să ia viteze foarte mici de expunere, dar negativele se dovedesc a fi subexpuse Cert este că în sud, cu lumini foarte strălucitoare, umbrele sunt mai întunecate decât la latitudinile mijlocii, adică iluminarea este extrem de contrastantă Acest lucru se întâmplă deoarece în sud, lumina directă a soarelui este împrăștiată într-o măsură mai mică, mai puțin înmuiată de o atmosferă transparentă și nu este reflectată de norii de obicei absenți Același lucru se întâmplă și în munții la altitudini mari, unde, datorită transparenței și rarefierii aerului, iluminarea este mai intensă, dar în același timp mai contrastantă decât la nivelul mării Prin urmare, dacă expunerea scade în sud sau la munte, atunci aceasta nu este proporțională cu creșterea actinității luminii Când determinați viteza obturatorului, amintiți-vă de umbre și, pentru a nu cădea într-o greșeală, din când în când, regăsindu-vă în condiții necunoscute, faceți fotografii de probă De exemplu, după ce ați ajuns de la Moscova la sud, în special în munții de deasupra liniei de zăpadă, trebuie să faceți mai multe fotografii de probă și să încercați să dezvoltați lovitura O dezvoltare de probă va arăta dacă ați determinat corect viteza obturatorului, dacă aparatul este în stare bună, dacă acest sau acel filtru de lumină este potrivit pentru condițiile date, dacă materialul negativ este bun (cel din urmă, totuși, trebuie verificat chiar și înainte de călătorie, având aprovizionat cu unul sau două numere de emulsie pentru întreaga călătorie) Când călătoriți, este mai convenabil să utilizați o cameră de film: nu necesită reîncărcare după fiecare fotografie și, prin urmare, este adusă rapid la pregătire pentru fotografiere, furnizarea de material negativ este ușoară și ocupă mai puțin spațiu în bagaje în comparație cu înregistrările Filmul poate fi ușor sigilat ermetic într-o cutie metalică și trimis la un laborator, redacție etc Un aparat de format mic este deosebit de portabil și practic Pe lângă o cameră de format mic, în unele cazuri este util să iei cu tine o cameră cu placă universală de x cm sau , x cm Echipamente bandă de plastic O cameră cu placă trebuie să aibă cel puțin casete O carcasă pentru cameră și casete le va proteja de ploaie și praf Dispozitivul și casetele ar trebui să se așeze strâns în carcasă, fără a se atinge unele de altele, pentru care este plasată o garnitură între ele Când călătoriți pe jos, pe lângă cureaua de umăr, atașați carcasa la centură, astfel încât să nu atârne; trepied, ușor și durabil, se atașează și la curea sau se pune într-o geantă de călătorie, dar nu-l purta în mâini Pe drum, trebuie să aveți grijă de siguranța camerei Când vă deplasați pe o motocicletă, tremurăturile și șocurile pot slăbi șuruburile camerei și arcurile obturatorului Pentru a preveni acest lucru, trebuie instalată o platformă cu arcuri pe portbagaj, trebuie plasată o pernă gonflabilă de cauciuc sau burete Pe drum, luați trei filtre galbene (deschis, mediu, închis), o glugă de protecție împotriva luminii, o geantă pentru reîncărcarea casetelor la lumină, discuri și filme în sortiment și cantitate, în funcție de planul și durata călătoriei; in plus, pentru manifestari de proba: farfurii si folii plate - trei tavi de celuloid usor; folii role - rezervor de dezvoltare; cartușe cu developer și fixator Când lucrați la Orthochrome și pentru imprimarea pozitivelor, luați un felinar roșu cu o lumânare și un capac de pânză roșie pentru un bec electric Dacă preferați să dezvoltați mostre cu un dezvoltator al preparatului dumneavoastră, atunci pregătiți pungi cu componentele revelatorului într-un ambalaj atât de mic încât rămâne doar să le dizolvați fără a cântări cantitatea de apă care se potrivește în baie Pungile pentru dezvoltatori trebuie să fie învelite în hârtie impermeabilă sau celofan; la fel se procedează cu plăcile și peliculele expuse Camera trebuie examinată, testată, verificată temeinic în funcționare și, dacă este necesar, reglată înainte de călătorie Când călătoriți, devine adesea necesară reîncărcarea casetelor Dacă nu există o pungă pentru reîncărcare, atunci în acest scop puteți folosi o haină rezistentă la lumină, care este așezată (căptușită) pe podea, pe pat, pe sol (în acest din urmă caz, pentru a proteja materialele fotografice de praf și umezeală, trebuie să răspândești ceva, măcar ziar) Casetele, o cutie cu material negativ și o cutie pentru plăci expuse sau filme sunt plasate într-o ordine convenabilă sub haină între mâneci, se așează pe gulerul hainei, cu picioarele încrucișate, astfel încât haina să fie presată ferm pe podea sau pământ Mâinile sunt împinse în exteriorul mânecilor, dacă este necesar, Lecția - CĂLĂTORIE rulați-le puțin pentru a preveni intrarea luminii După ce vă așezați în acest fel, sub haină, puteți reîncărca destul de convenabil casetele Pe drum, camera ar trebui să fie mereu pregătită pentru fotografiere Pe o cameră de format mic, setați în avans viteza potrivită pentru fotografierea în mișcare medie (de exemplu, de secunde), filtrul și deschiderea permise de condițiile de lumină, claritatea la m sau la infinit Pe recorderul meu, setați viteza medie (de exemplu, * / de secunde), filtrul de lumină, deschiderea în funcție de condițiile de iluminare și deschideți caseta Dacă un obiect în mișcare este întâlnit în mod neașteptat pentru fotografiere, dispozitivul va fi pregătit maxim; dacă subiectul este nemișcat, este ușor să schimbați viteza obturatorului, diafragma, filmarea Cele mai interesante obiecte sunt recomandate a fi fotografiate de două-trei ori cu viteze și filtre diferite Dacă aveți două camere, duplicați imaginile celor mai importante obiecte cu camera mai mare Lucrarea fotografică în timpul călătoriilor se distinge printr-o varietate de obiecte și condiții de fotografiere (vreme, ora din zi și an) Cititorul va găsi instrucțiuni detaliate despre anumite tipuri de fotografie care pot apărea într-o călătorie în lecțiile corespunzătoare Lecția FILMĂRI DE TEATRU În țara noastră, numeroase teatre prezintă spectacole în zeci de limbi ale popoarelor Uniunii Sovietice; sute de mii de cercuri de amatori lucrează, milioane de muncitori participă la ele Un domeniu larg de activitate se deschide în fața unui fotograf care este interesat de fotografia de teatru Lentilele cu deschidere mare și materialele negative extrem de sensibile permit filmări în teatru în timpul acțiunii scenice Cu toate acestea, filmarea în timpul unui spectacol este complicată de faptul că fotografului i se cere să poată selecta rapid cele mai vii și expresive dintr-o varietate de poziții și momente scenice, precum și de faptul că trebuie să fotografieze actorii în mișcare În plus, iluminarea în continuă schimbare, care nu este întotdeauna suficientă pentru fotografierea instantanee, complică foarte mult munca Fotograful care efectuează fotografia de teatru trebuie să monitorizeze cu atenție tot ce se întâmplă pe scenă, să dezvolte o reacție bună în sine - să selecteze rapid cele mai importante și mai expresive momente ale acțiunii scenice Filmarea în teatru se efectuează cu vitezele maxime admise ale obturatorului și, în același timp, uneori cu mâinile, deci este necesară o pregătire constantă și lungă pentru a evita cadrele deplasate (în mișcare) PREGĂTIREA Un fotograf care se pregătește să filmeze în teatru este sfătuit să previzualizeze spectacolul (cel puțin la repetiția generală), să memoreze scenele principale, cele mai interesante și să întocmească un plan de filmare pentru acțiune, adică o listă cu cele mai expresive și episoade potrivite pentru filmare * I A Lecția - FILMĂRI DE TEATRU În timpul previzualizării spectacolului, este util să folosiți un telemetru pentru a măsura și înregistra un număr de distanțe inițiale, precum și pentru a face fotografii de testare pentru a verifica expunerile (ținând cont de iluminarea și mișcarea personajelor care acționează pe scenă) Este de la sine înțeles că previzualizarea spectacolului și filmarea finală ar trebui făcute din aceeași locație Este foarte important să vă consultați cu directorul piesei Uneori nu este posibil să vizitați de două ori un spectacol sau un concert (de exemplu, singurul turneu al unui artist remarcabil din oraș) Apoi, rămâne să faceți mai multe fotografii cu diferite viteze de expunere și diafragme În fotografia de teatru, atenția principală ar trebui să se concentreze nu atât asupra vederilor generale ale scenei, cât asupra imaginilor cu episoade și situații de scenă individuale (mise-en-scene), la care participă grupuri mici, două sau trei personaje principale (la la o distanţă apropiată unul de celălalt) Vederile generale ale scenei sunt de mare interes atunci când producția este pusă în scenă pentru prima dată sau din nou și este necesar să se ofere o reprezentare vizuală a personajului, stilul decorațiunii sale sau dacă filmările sunt în scopuri speciale (pentru un muzeu, o expoziție, un album etc ) PUNCTUL DE TRAGERE Acțiunea teatrală este orientată în principal spre percepția ei din mijlocul auditoriului; acest lucru ar trebui să fie luat în considerare atunci când alegeți un punct de fotografiere Vederea generală a scenei este fotografiată din mijlocul tarabelor, de la distanță în funcție de dimensiunea scenei și unghiul imaginii obiectivului Filmarea vederilor generale ale scenei se poate face și de la mezanin și chiar de la primul nivel al teatrului În acest caz, puteți include și o parte a auditoriului în cadru (de exemplu, cu figurile publicului în prim plan) Fotografiarea unor mișcări de scene individuale cu un plan mediu se face cel mai bine din primul rând de tarabe, de unde puteți face poze cu cea mai mare scară a figurilor, iar spațiul dintre fotograf și scenă în acest caz este liber din public Într-o reprezentație dramatică, cel mai bun punct este de obicei în centrul primului rând sau oarecum în lateral, în funcție de cele mai importante mișcări de scene La operă și balet, figura dirijorului se ridică în fața centrului scenei, astfel încât cel mai bun punct de tragere este mutat cu - scaune în lateral Dacă administrația teatrului pune la dispoziție fotografului un scaun lateral în rândul din față, atunci acesta trebuie așezat în centru Echipamente nom culoar, iar în absența unui astfel de - în culoarul cel mai apropiat de centru În condiții egale, ar trebui să fie preferată mâna stângă, deoarece în acest caz este convenabil să țineți trepiedul în el cu mâna stângă, în timp ce mâna dreaptă rămâne liberă În unele teatre, scena este înaltă, iar la filmarea din primul rând, camera poate fi mai jos decât nivelul său, drept urmare picioarele interpreților vor fi acoperite de marginea rampei În astfel de cazuri, punctul de tragere trebuie ales în funcție de înălțimea rampei în al doilea, al treilea sau chiar al cincilea rând și întotdeauna pe culoar, astfel încât să nu existe spectatori în fața obiectivului Boxele de mezanin, care sunt mai aproape de scenă, sunt, de asemenea, puncte bune de tragere Dar, în același timp, prima casetă nu este întotdeauna potrivită, deoarece culise poate fi în câmpul vizual al camerei și unghiul poate fi, de asemenea, fără succes; în plus, poziționarea excesiv laterală este nefavorabilă pentru adâncimea câmpului, iar negativele sunt filmate într-un unghi diferit de cel din care majoritatea spectatorilor văd scena Alegerea poziției este determinată de ce planuri trebuie fotografiate scenele selectate pentru filmare și de ce obiective are la dispoziție fotograful Distanța față de scenă depinde nu numai de distanța focală a obiectivului, ci și de deschiderea sa relativă Cu o deschidere insuficientă a obiectivului, care limitează viteza de fotografiere, uneori trebuie să vă îndepărtați de scenă pentru a obține o fotografie clară a personajelor care se mișcă pe ea ECHIPAMENTE aparat foto Pentru filmările de teatru, capacitatea de a focaliza rapid și precis este esențială Prin urmare, sunt de preferat camerele cu focalizare semi-automată pe telemetru asociat obiectivului O cameră cu lentilă mobilă ar fi făcut posibilă reproducerea vârfului scenei dintr-un punct de vedere scăzut, fără a înclina camera înapoi Camerele SLR (și vizoarele) nu sunt foarte potrivite pentru lucrul în teatru din cauza necesității de a le privi de sus atunci când vedeți (excepție fac camerele Zenit și Start) Prin urmare, o astfel de cameră ar trebui să fie echipată cu un vizor cadru Camera cu film de format mic facilitează foarte mult fotografia de teatru* datorită manevrabilității sale, Lecția - FILMĂRI DE TEATRU capacitatea de a transfera rapid filmul și de a utiliza lentile rapide cu distanțe focale diferite O cameră de format mic este, de asemenea, convenabilă, deoarece nu interferează cu publicul Permite documentarea fotografică consistentă a spectacolelor întregi pentru utilizare în producții din teatrele periferice, precum și în reluarea spectacolelor, ceea ce este deosebit de valoros pentru producțiile de balet și operă De exemplu, Muzeul Teatrului Bolșoi a realizat aproximativ patru sute de fotografii bazate numai pe baletul Romeo și Julieta de S Prokofiev Avantajele unei camere de format mic sunt evidente în special în filmările de balet Obiectiv Condițiile de iluminare teatrală necesită utilizarea de lentile cu deschideri relative mari Alegând cele mai puțin mișcatoare momente, puteți obține imagini bune cu un obiectiv cu un raport de deschidere de , și chiar , Desigur, cea mai bună elaborare a negativului la cea mai mică viteză a obturatorului va fi dată de un obiectiv deosebit de rapid de , , deși adâncimea de câmp va fi minimă, dar aceasta nu este întotdeauna semnificativă la distanța de la care este luată imaginea de pe auditoriu Dacă un fotograf care lucrează cu o cameră cu film de format mic are un set de lentile interschimbabile, îl puteți sfătui următoarea ordine de utilizare a acestora Pentru a surprinde o vedere generală a întregii scene, utilizați un obiectiv cu unghi larg cu o distanță focală de , cm și o deschidere de , Un obiectiv cu o distanță focală normală de cm și o diafragmă de poate fi folosit pentru majoritatea scenelor de mișcare Când filmați secvențe cu doi sau trei actori, puteți utiliza un obiectiv cu o distanță focală de , cm la diafragma , care va oferi o imagine a figurilor la o scară mai mare Pentru fotografierea interpreților individuali, este convenabil un teleobiectiv rapid sau un teleobiectiv (de exemplu, cu o distanță focală de , cm la diafragma ) material negativ Având în vedere actinitatea insuficientă, variația și natura de contrast a iluminatului de scenă, materialul negativ trebuie luat cu cel mai sensibil, pancromatic și cel mai puțin contrastant material Pentru a reduce viteza obturatorului, ar trebui să faceți fără filtru Iluminat Când mergeți la o filmare de teatru, luați cu dvs benzi încărcate de rezervă: este nevoie de material negativ în exces, deoarece multe negative pot fi deteriorate din cauza schimbării figurii, subexpunere sau estompare FOCALIZAREA Fotografierea în teatru se realizează în cea mai mare parte la deschiderea completă a obiectivului, așa că focalizarea trebuie să fie deosebit de precisă Distanța de la primul rând de tarabe, unde se află fotograful, până la personajele principale variază în funcție de distanța rampei și de dimensiunea scenei Indicarea ar trebui făcută ținând cont de cerințele de adâncime a câmpului vizual, asigurând claritatea tuturor figurilor centrale din acest episod Datorită distanței destul de considerabile din punct de vedere până la actorii care acționează pe scenă, adâncimea câmpului este de obicei suficientă chiar și cu o deschidere completă a unui obiectiv normal Când fotografiați cu un obiectiv cu focalizare lungă de la o distanță scurtă, verificați țintirea în funcție de un reper (prin detaliile peisajului, mobilierului sau chiar după scândurile de podea de la scena unde este așteptat subiectul) ^ ILUMINAT Iluminatul scenei în care trebuie să fotografiați este complex și volubil De obicei ard lămpile albe, galbene, roșii, albastre; în cursul acțiunii, se pornesc simultan în mai multe sau mai puține numere și în diferite combinații de culori Acestea sunt completate de lumina reflectoarelor laterale (dreapta și stânga), tot în diverse combinații cantitative și cromatice În ceea ce privește intensitatea luminii, spectacolele din teatrele de teatru, de regulă, se desfășoară în lumină moderată; la operă, balet și circ, pe parcursul unor acte întregi sau părți din ele, scena este inundată de lumină care cade din toate părțile Spoturile creează adesea lumini locale puternice, făcând posibilă fotografiarea interpreților chiar și de la - de secunde, dar, în același timp, fundalul peisajului rămâne relativ slab iluminat și astfel apar contraste aproape irezistibile Cu toate acestea, la iluminarea colorată și la fotografierea obiectelor colorate, nu luminozitatea lor luminoasă contează, nu luminozitatea din punctul de vedere al ochiului, ci luminozitatea fotografică a obiectelor, din Lecția - FILMĂRI DE TEATRU care depinde de efectul fotochimic, adică de rezultatul fotografierii Determinarea corectă a actinității luminii este principala dificultate în fotografia de teatru, aici este nevoie de experiență și practică Urmăriți lumina cu atenție, deoarece cu echipamente moderne de iluminat, iluminarea scenei se schimbă fără tranziții bruște, iar o schimbare a intensității luminii sau a culorii poate trece neobservată de dvs Cea mai activă pentru materialul negativ pancromatic este lumina albă, galbenă și roz În schimb, atunci când actorii sunt iluminați cu lumină roșu închis, verde și albastru slab, viteza obturatorului ar trebui să fie relativ mică Iluminarea teatrală este adesea contrastantă; în punerea în scene, adesea un actor este evidențiat de un punct luminos de lumina reflectoarelor, în timp ce restul personajelor sunt mult mai slab iluminate sau chiar în umbră parțială Acest lucru îl obligă pe fotograf să înregistreze fie doar personajele principale cu o viteză de expunere mare, fie să aplice o viteză de expunere compromisă, supraexpunând partea iluminată a subiectului și să corecteze consecințele acestei supraexpuneri în dezvoltare (revelator de nivelare) și în imprimarea prin proiecție ( umbrirea zonelor subexpuse ale negativului) Alegerea uneia sau alteia metode depinde de conținutul scenei EXTRAS Platformele de scenă vin în diferite dimensiuni, au echipamente de iluminat diferite, care sunt folosite într-o măsură mai mare sau mai mică; prin urmare, expunerile în fotografia de teatru sunt foarte diverse - ele variază de la câteva secunde la de secunde Luați în considerare pe deplin toate condițiile de iluminare pot fi doar la fața locului Sarcina fotografică principală este obținerea unui negativ lucrat satisfăcător Aproape niciodată nu există atât de multă lumină pe cât și-ar dori fotograful, prin urmare, trebuie să lucrați cu cea mai mare viteză a obturatorului permisă de condițiile de mișcare, ceea ce permite să elaborați un negativ cu o deplasare minimă a figurilor actorilor Prin urmare, ar fi greșit să folosiți aceleași viteze de expunere tot timpul; acestea ar trebui variate în funcție de schimbările de intensitate și culoare a iluminării, precum și de dinamica acțiunii În funcție de gradul de mobilitate al personajelor, filmările de teatru pot fi împărțite în două categorii: intrigi care pot fi filmate cu viteze mici ale obturatorului de la / secundă la secundă și intrigi care necesită instant Extras viteze mici ale obturatorului de la * / S la tS (> secunde Filmarea spectacolelor dramatice și de operă, precum și a spectacolelor de concert, este posibilă cu viteze mici ale obturatorului Numerele de balet, operetă, circ, varietate în mișcare aparțin categoriei de subiecte care necesită instant Vitezele obturatorului Începeți dezvoltarea practică a fotografiei de teatru recomandată pentru scenele care permit viteze mici ale obturatorului Pentru orientare, iată câteva date specifice despre viteza obturatorului, bazate pe presupunerea că fotograful lucrează cu obiectivul la diafragma maximă Cu un obiectiv cu o deschidere de , sau , filmarea unei scene foarte luminoase și, în plus, mai mult sau mai puțin uniform luminată este posibilă cu o viteză de expunere de / "" secunde Prin urmare, atunci când lucrați cu un astfel de obiectiv, încercați să eliberați obturatorul numai când mișcarea pe scenă s-a oprit; astfel de momente se găsesc constant în orice spectacol, chiar și în balet În dramă, și mai ales în operă, acesta este sfârșitul firului actorului: o scurtă pauză este obișnuită aici, iar la ultima silabă trebuie să apăsați imediat declanșatorul Totuși, nu fotografiați un cântăreț de operă care zboară o notă cu gura deschisă; Deși aceasta este cea mai ușoară fotografie, fotografia va arăta nefirească, distorsionând chipul artistului Instantaneele sunt posibile numai cu imagini negative cu sensibilitate foarte mare Un obiectiv cu o diafragmă de , sau , poate filma scene puternic luminate cu o viteză de expunere de o-'/so secunde, adică să fotografiați episoade în care mișcările actorilor nu sunt prea rapide În cele din urmă, un obiectiv cu un raport de deschidere de (sau chiar , ), care este mai potrivit pentru fotografia de teatru, permite fotografiarea unor mișcări de scene bine luminate ale unei performanțe dramatice cu viteze de expunere de la ° pe secundă Episoadele foarte puternic iluminate ale unui spectacol de balet (lumină completă de jos, de sus și laterală, însoțite de spoturi) pot fi uneori fotografiate cu viteze de expunere de și chiar M secunde, cu alte cuvinte, devine posibilă reproducerea mișcării rapide În exemplele de mai sus, fluctuațiile intensității iluminării și a colorării acesteia pot necesita o creștere a vitezei obturatorului față de cele indicate de până la ori sau mai mult (iluminarea foarte scăzută nu este luată în considerare) În cazuri nefavorabile, expunerea trebuie mărită la una sau mai multe secunde Când determinați viteza obturatorului, luați în considerare modificarea iluminării generale a cadrului în funcție de ce parte a scenei intră în câmpul vizual al camerei, adică de distanța de la care este făcută fotografia sau pe unghiul imaginii lentilei De exemplu, din primul rând de tarabe, camera surprinde Lecția - FILMĂRI DE TEATRU un mic grup bine luminat de - actori sau chiar un dansator, puternic iluminat de reflectoare; dacă vă deplasați la adâncimea sălii, atunci întreaga scenă va fi în cadru, inclusiv corpul de balet, peisajul pe jumătate luminat etc Ca urmare, pot fi necesare viteze diferite de obturare pentru a captura același moment scenic, iar atunci când fotografiați de la un balcon, viteza obturatorului va trebui uneori mărită de ori sau mai mult față de ceea ce este necesar pentru fotografierea din primul rând de standuri Acest lucru este valabil mai ales cu decorurile întunecate și fundalurile slab luminate; cu un peisaj alb deschis și o iluminare uniformă a scenei, viteza obturatorului poate rămâne aceeași pentru orice cadru, VARIETĂȚI DE FILMĂRI DE TEATRU Filmări din sală La viteze de expunere de / secunde sau mai mici, este necesar un trepied; la viteze mai mari ale obturatorului este foarte de dorit Fotograful care ține camera pregătită pe tot parcursul actului obosește și riscă să obțină negative neclare, mai ales cu un obiectiv lung sau la viteze mici ale obturatorului Un trepied echipat cu cap bilă rotativ, aproape fără a reduce manevrabilitatea dispozitivului, elimină posibilitatea deplasării imaginii din vina fotografului Prin urmare, vă recomandăm să utilizați un trepied Sunt permise excepții în cazuri extreme, cum ar fi atunci când fotografiază un balet, când fotograful are nevoie de mai multă libertate de mișcare pentru a captura cadre cu figuri individuale care se mișcă rapid și abilitatea de a urmări obiectivul în urma mișcărilor soliştilor Dacă, în timp ce fotografiați la viteze reduse de - /" aproximativ o secundă, doriți totuși să faceți fără trepied, sprijiniți-vă coatele pe brațele scaunului pentru a oferi camerei mai multă stabilitate Încercați să lucrați cât mai liniștit posibil, fără a atrage atenția publicului Apropo, un trepied cu o cameră de format mic montată pe el în momentul fotografierii interferează cu publicul mai puțin decât un fotograf cu o cameră în mâini În funcție de schimbările de iluminare de pe scenă și de natura mise-en-scenelor, poate fi necesară modificarea vitezelor de expunere și a diafragmelor într-o sală neluminată Învață să deosebești numerele de pe obturator și de pe obiectiv în reflectarea luminii scenei Dacă poziția de fotografiere este departe de scenă, poate fi utilă o lanternă de buzunar cu un fascicul de lumină limitat și atenuat În caz contrar, trebuie să-ți cunoști camera atât de bine pentru a putea Filmarea unui spectacol dramatic să simtă derularea filmului sau schimbarea casetelor cu plăci Desigur, cu cortina ridicată, nu ar trebui să te miști dintr-un loc în altul Trag în spatele cortinei Cu acordul administrației teatrului, unele scene statice sau mici mize-en-scene pot fi și filmate chiar pe scenă cu cortina în jos — la începutul pauzelor, înainte să înceapă schimbarea decorului sau înainte de început a tabloului, când totul este deja pregătit pe scenă (și cel mai bine, la repetiții) O astfel de fotografiere are avantaje: o poți lua de aproape, poți repeta punerea în scenă, poți obține iluminarea de care ai nevoie pentru filmare Cu toate acestea, cortina limitează mișcarea fotografului și alegerea punctelor de fotografiere Fotograful este obligat să efectueze o astfel de fotografiere literalmente în câteva minute, pentru a nu întârzia reprezentația ^ Filmare în culise Fotografiarea interpreților individuali în machiaj și costume complet se efectuează în încăperile adiacente scenei în timpul pauzelor, în timpul spectacolului sau ultimul act, în funcție de momentul în care actorii își schimbă costumele și machiajul și când filmarea este convenabilă pentru actorii înșiși și pentru administrația teatrului Folosiți un perete simplu de lumină ca fundal Un actor poate fi fotografiat în orice poziție Dacă fotografiați doi interpreți în același timp, cereți-le să reproducă o poziție caracteristică spectacolului, în care se află unul lângă celălalt (pe o replică) Pentru a nu lua mai mult timp actorilor, pregătiți camera și iluminatul în avans, calculați diafragma și viteza obturatorului Din punct de vedere tehnic, o astfel de fotografiere se realizează în același mod ca și fotografierea portretului Filmarea unui balet Toate cele de mai sus se aplică în principal filmărilor de spectacole dramatice, dar sunt pe deplin aplicabile filmării spectacolelor de balet Fotografiarea baletului este cel mai dificil tip de fotografie de teatru Dansul de balet constă în alternarea mișcărilor rapide și opririlor de mișcare - ipostaze Pozele de balet sunt întotdeauna frumoase în exterior, dar nu fiecare moment de mișcare surprins de lentilă va fi caracteristică dansului și va da o idee corectă despre acesta Lecția - FILMĂRI DE TEATRU Scopul filmării este de a transmite dansul în plină mișcare și cu maximă expresivitate Balet clasic, balet modern, dansuri istorice, populare, caracteristice, acrobatice - toate acestea sunt diferite în interpretarea lor coregrafică Pentru a face o treabă bună filmând balet, fotograful, împreună cu utilizarea corectă a tehnicii fotografice, trebuie să înțeleagă cel puțin elementele de bază ale artei dansului, să aibă gust artistic Pentru a filma un spectacol de balet, este recomandat să îl vizitați de două ori Spectacolul este vizionat pentru prima dată, episoadele sunt planificate pentru filmare (este util să vă consultați cu coregraful), puteți face mai multe cadre de probă Filmarea principală a mise-en-scene este realizată în timpul celei de-a doua vizite la spectacol Poziții excelente pentru fotografierea solistilor și cuplurilor de balet sunt cabina de prompter (este gratuit în balet) și cabina mare de reglementare a iluminatorului principal Acestea sunt cele mai apropiate puncte de tragere posibile; sunt de fapt pe scenă și vă permit să fotografiați sărituri într-un unghi bun și scăzut Fotograful, care se află într-una dintre aceste cabine, este complet izolat de public Pentru o camera de format mic, aici se recomanda un obiectiv cu distanta focala de cm Fotografia de balet poate fi împărțită în două grupuri: ) filmarea de opriri statuare (poziții) și episoade dramatice, din punct de vedere tehnic, nu sunt diferite de fotografiarea scenelor unui spectacol dramatic cu mișcări relativ lente și ) filmarea dansatorilor care se mișcă rapid în în mijlocul unui dans, care se supune regulilor generale de fotografiere a obiectelor în mișcare și aproape de tir sportiv Unul dintre momentele preferate pentru fotografii pentru a fotografia dans în mișcare este atunci când solistul trece de vârful săriturii; in acelasi timp, pozitia joasa a camerei imbunatateste impresia de inaltime a sariturii Din punct de vedere tehnic, punctul de vârf al săriturii dansatorului este poate singurul caz în care momentul spectaculos vizual care caracterizează mișcarea coincide cu momentul de cea mai mică mobilitate (fotografierea este posibilă cu o viteză relativ mare a obturatorului) Tehnica acestei trageri trebuie stăpânită, fără a uita, însă, că filmarea săriturilor de balet la punctul culminant al acestora este departe de a epuiza sarcina creativă generală, mai complexă, care constă în afișarea fotografică a conținutului spectacolului de balet sau a tematicii de balet dansul, ideea întruchipată în muzică de compozitor , să arate nu doar un dansator, ci un actor, prin intermediul dansului dezvăluind imaginea, conținutul ei dramatic, Filmarea unui balet Posibilitățile tehnice de filmare a dansului dinamic depind de două condiții: de viteza de mișcare a artistului și de iluminarea pe scenă Timpul de expunere limitează viteza mișcărilor dansatorilor; Succesul fotografierii depinde de cât de multă lumină este suficientă pentru a fotografia la viteze mici de expunere Când nu este suficientă lumină, fotograful trebuie să aleagă: fie să surprindă mișcarea rapidă a solistului, iar imaginea grupurilor de balet și a decorului din culise nu va fi elaborată pe negativ, fie să obțină o imagine generală bine expusă și a dezvoltat negativ, împușcat într-un moment de mișcare relativ lentă În primul caz, o viteză mai mare a obturatorului, dând mai puțină elaborare a umbrelor, va putea transmite mișcarea rapidă caracteristică, în timp ce amurgul din fundal va ajuta la evidențierea figurii centrale care dansează în prim-plan Limita vitezei obturatorului în filmarea mișcărilor de balet poate varia de la /-a secundă (danatorul în picioare în momentul celei mai mari ridicări a piciorului ejectat) până la /lună secundă (momentele celei mai rapide mișcări paralele cu rampa, sărituri, piruete) ) Rețineți că mișcările de balet sunt de obicei complexe De exemplu, dansatorul se află în punctul mort superior al săriturii; silueta lui în acest moment atârnă aproape nemișcată în aer și, s-ar părea, poate fi fotografiată brusc de la / de secundă, dar mâinile lui fac un fel de mișcare rapidă și, din acest motiv, viteza obturatorului trebuie limitată la cel puțin / de secundă Chiar înainte de a trage un salt, este recomandabil să mențineți dansatorul în zona de claritate tot timpul - acest lucru va face mai ușor să remediați chiar momentul săriturii Camera Kiev este cea mai convenabilă pentru aceasta: ochiul drept al fotografului poate fi în mod constant la luneta din spate, care combină telemetrul cu vizorul; degetul mijlociu al mâinii drepte rotește rotița de focalizare, iar degetul arătător se sprijină pe butonul de declanșare Dansul urmează cu strictețe muzica Observarea atentă a muzicii îl ajută pe fotograf să anticipeze momentele celor mai expresive mișcări, sărituri etc Filmări la circ Pentru această filmare, se aplică toate sfaturile și instrucțiunile date în descrierea filmărilor de dramă și spectacole de balet Acțiunea de circ, în ciuda formei rotunde a arenei, este îndreptată în principal într-o singură direcție, opusă ieșirii din culise; pe această parte și ar trebui amplasat Lecția - FILMĂRI DE TEATRU fotograf Desigur, există situații când este mai bine să fotografiați dintr-o poziție laterală Atunci când alegeți un punct de fotografiere, luați în considerare direcția reflectoarelor, a căror lumină directă nu ar trebui să intre în obiectiv Este convenabil să împuști animalele dresate pe arenă din primul rând Când fotografiați un obiect în mișcare rapidă într-un cerc, alegeți să eliberați obturatorul în momentul în care obiectul se deplasează direct spre cameră, în direcția axei optice a obiectivului; aceasta va oferi cea mai mică cantitate de neclaritate imaginii Iluminarea din circ este suficient de puternică pentru a fotografia cu o viteză a obturatorului de /-a secundă la o deschidere relativă de , ; obiectivele mai rapide permit fotografierea de la */ί - de secunde, iar uneori mai scurte Lumina spoturilor de circ, îndreptată din diferite direcții, poate fi ușor în câmpul vizual al lentilei, atenție la acest lucru Aici este necesară o hotă de protecție împotriva luminii, PRELUCRARE LABORATOR Iluminarea teatrală este de obicei foarte contrastată, așa că evitați supraexpunerea care va crește contrastul negativului Plăcile și peliculele plate ar trebui dezvoltate cu un dezvoltator normal, cu acțiune rapidă, care conține metol pentru detalii mai bune ale umbrelor, cum ar fi revelatorul methol-hidro-chinonă (rețeta nr din lecția ) Filmul de mare viteză este de obicei cu granulație grosieră Prin urmare, atunci când dezvoltați un film, trebuie să faceți următoarele Dacă fotografierea a fost efectuată la viteze de declanșare extrem de mici pentru iluminarea dată, limitând subexpunerea, utilizați un dezvoltator normal cu granulație fină care crește fotosensibilitatea materialului negativ (rețetele nr , și ) Dacă vitezele obturatorului au fost suficient de mari, de o dată și jumătate până la două ori mai mult decât minimul admis, atunci puteți utiliza un dezvoltator cu granulație deosebit de fin (rețetele nr și ), care reduce viteza filmului, dar oferă cea mai mică granulare de negativul, care este esențial pentru o mărire mare Negativele subexpuse sever pot fi potrivite pentru procesul pozitiv prin tratarea lor cu un amplificator de chinonă-tpo-sulfat, care dă o creștere semnificativă a densității de imprimare negativă În speranța post-procesării cu acest intensificator, fotograful poate merge uneori la subexpunere extremă pentru a surprinde mișcarea rapidă, Lecția REPRODUCERE Originale, materiale, echipamente Tehnica de fotografiere cu reproducere Reproducerea, adică reînregistrarea imaginilor plate (afișe, picturi, ilustrații de cărți, fotografii, desene etc ), este un tip destul de comun de lucrare fotografică cu care trebuie să se confrunte fiecare fotograf, Sarcina principală a reproducerii este copierea originalului Cu toate acestea, opinia actuală că fiecare copie este mai palidă decât originalul său nu se aplică întotdeauna unei copii fotografice O reproducere poate reproduce exact originalul și îl poate transmite cu unele schimbări de ton într-o direcție sau alta În conformitate cu aceasta, reproducerea își propune una dintre cele două sarcini: Reproducerea exactă a originalului cu toate trăsăturile sale caracteristice Dacă originalul este realizat într-o manieră moale de creion, atunci se va obține aceeași imagine gri plumb; dacă originalul este vechi, întunecat sau îngălbenit din când în când, apoi transferați-l în aceeași formă, cu un fundal gri și în imagine O sarcină similară are loc în reproducerea în scopuri științifice, istorice și artistice Obținerea celei mai bune imagini de contrast posibil a originalului Deci, liniile unui desen în creion pot fi obținute nu gri, ci negre; cerneala albastră, tipul de mașină de scris violet și imprimarea violet pe documente pot fi reproduse nu gri, ci aproape negru; un plan de desen poate să nu aibă un fundal gri cu linii slabe în imagine, ci un fundal complet negru cu linii albe etc În astfel de cazuri, prin reproducere, este posibil să se obțină o imprimare mai contrastantă decât originalul Fotograful trebuie să aibă o bună cunoaștere a tehnicilor de reproducere pentru a obține copii (reproducții) de natură necesară, în funcție de cerințe sau scop, Lecția - REPRODUCERE Reproducerea este un tip de fotografie destul de complex care necesită perseverență și acuratețe din partea fotografului Pe lângă cerințele obișnuite (selectarea corectă a materialului negativ și a filtrului de lumină și expunerea corectă), două condiții sunt de o importanță deosebită aici: o poziție complet paralelă a stratului foto și iluminarea originală, uniformă a originalului ORIGINALE, MATERIALE, ECHIPAMENTE CLASIFICAREA ORIGINALELOR În funcție de natura imaginii, originalele pot fi împărțite în două grupuri: ) originale în linie cu linii clar definite, fără tranziții și semitonuri (de exemplu, un desen, o imprimare a unui set tipografic, toate desenele din textul acestei cărți); ) originale semitonuri, create parțial sau complet nu numai prin linii cu aceeași putere a tonului, ci și prin semitonuri (fotografii, desene acuarele, picturi colorate etc ) În funcție de rezoluția lor de culoare, originalele sunt împărțite în: a) acromatic (incolor), conținând doar tonuri negru-gri-alb; b) monocolor, adică realizat în orice ton de culoare; c) multicolor, realizat cu mai multe culori Originalele imprimate în linii au nevoie în principal de randare îmbunătățită, contrast sporit, pentru a produce linii negre pe un fundal complet alb Originalele semitonuri, de regulă, necesită o reproducere corectă a tonurilor, care este destul de consistentă cu originalul SELECTAREA MATERIALULUI NEGATIV ȘI A FILTRULUI DE LUMINĂ Pentru a realiza corect sau cu modificările necesare (de exemplu, pentru o reproducere mai bună în tipărire) pentru a transmite imaginea pe original, este necesar să alegeți materialul negativ potrivit și să aplicați cu pricepere un filtru de lumină Să luăm în considerare din acest punct de vedere cele mai frecvente cazuri de reproducere în practică în legătură cu metoda de realizare a originalelor în ordinea complicației, Selectarea materialului negativ „$ Desene în linie Cerneala neagră pe hârtie albă este cel mai simplu caz Provocarea este de a reproduce aceleași tonuri de alb și negru pe copie Dacă un astfel de original este fotografiat pe un material foarte sensibil cu contrast scăzut, atunci negativul va avea un fundal gri, iar imprimarea de pe acesta va avea linii gri închis pe un fundal gri deschis Prin urmare, fotografierea trebuie făcută pe un material de contrast nesensibilizat cu sensibilitate scăzută (linie de reproducere sau plăci transparente, film fototehnic linie, film pozitiv) și imprimat pe hârtie fotografică cu contrast ridicat Negativul, expus corect și nu supradezvoltat (se dezvoltă ceva mai puțin decât de obicei), ar trebui să aibă un fundal negru și linii de design perfect transparente Un creion simplu (fără umbrire) pe hârtie albă Cerneală neagră pe fundal gri Reînregistrați pe linie de reproducere nesensibilizată cu contrast ridicat sau plăci de diapozitive, linie film fototehnic sau pozitiv, dezvoltați cu un dezvoltator de contrast, imprimați pe hârtie cu contrast ridicat Cerneală violetă sau albastră pe hârtie albă Filmați cu un Orthochrome cu filtru galben închis sau mai bine cu un Panchrome cu filtru roșu Text albastru sau violet pe un fundal gălbui Acesta este de obicei manuscris cu cerneală albastră pe hârtie crem, text de la mașină de scris în violet pe hârtie crem sau gălbuie, etc Fotografierea unor astfel de originale pe folii transparente, materialul nesensibilizat ar duce la reducerea contrastului Textul ar părea mai deschis decât pare de fapt, iar fundalul mai întunecat Contrastul poate fi sporit prin fotografierea pe material negativ pancromatic cu filtru galben închis și chiar portocaliu sau pe material ortocromatic cu filtru galben închis Desenarea planurilor Copiile de schițe realizate pe hârtie de model ferroprussia au linii albe pe un fundal albastru deschis sau albastru deschis Dacă se împușcă din nou pe material negativ nesensibilizat sau pe material sensibilizat spectral fără filtru de lumină, acestea ar da linii slabe pe un fundal gri deschis Pentru a obține o imagine îmbunătățită, „albastrul” trebuie reprodus pe material pancromatic printr-un filtru portocaliu sau chiar roșu deschis, Lecția - REPRODUCERE Copiile desenelor pe hârtie de tip cianotip (linii albastre pe fundal alb) sunt reproduse în același mod ca și feroprusia În prezent, desenele sunt copiate predominant pe hârtie de tip diazo, care produce linii violet închis pe un fundal ușor roz sau gălbui Astfel de schițe ar trebui reproduse pe materialul pancromatic cu cel mai mare contrast printr-un filtru roșu deschis Vopsea colorată pe hârtie albă Vopsea neagră pe un fundal colorat Sarcina este de a obține cel mai mare contrast al imaginii negative Prin urmare, originalele de acest fel (cu excepția celor realizate în roșu pe alb) trebuie fotografiate pe un material negativ sensibil spectral (de preferință pancromatic) cu un filtru corespunzător Vopsea roșie pe hârtie albă Este necesar să retrageți pe material negativ nesensibilizat „Panchrome” sensibil la roșu va produce cel mai mic contrast negativ Originale alb-negru semiton Originalele semitonuri în tonuri acromatice (negru-gri-alb) pot fi fotografiate cu succes fără filtru de lumină pe material ortocromatic sau pancromatic obișnuit de sensibilitate scăzută, pe plăci de semitonuri de aceeași reproducere sau pe folie fotografică semiton, dând negative de contrast normal Un negativ expus corespunzător și dezvoltat în mod normal produce o reproducere a tonului care se potrivește cu originalul Doar dacă este necesară creșterea semnificativă a contrastului, vor fi necesare plăci transparente sau de reproducere a liniilor, sau film fototehnic sau pozitiv De regulă, filtrele nu sunt necesare la reproducerea originalelor semitonuri (și linii) alb-negru Totuși, dacă originalul este decolorat, îngălbenit din când în când sau realizat pe hârtie crem, atunci filmarea pe un material negativ ortocromatic cu un filtru galben mediu sau unul pancromatic cu un filtru roșu deschis va face acest galben invizibil, nu gri, cum ar fi cu material nesensibilizat, dar alb Când este de dorit să eliminați orice ton de culoare dintr-un original alb-negru, acesta ar trebui să fie fotografiat prin lumină Selectarea materialului negativ filtru de aceeași culoare De exemplu, o pată de cerneală roșie fără filtru devine neagră în imagine, dar dispare când fotografiați pe Panchrome printr-un filtru de lumină roșie Originale multicolore Originalele cu linii și semitonuri realizate în mai multe culori sunt reproduse pe un material negativ sensibil la culoare cu un filtru de lumină selectat în funcție de scopul imaginii În acest caz, trebuie luate în considerare particularitățile fiecărui caz dat La urma urmei, este posibil un original care conține diverse tonuri de culoare foarte diferite - albastru, galben, roșu, verde, dar într-o astfel de saturație încât, ca urmare a fotografierii pe Panchrome printr-un filtru portocaliu, acestea nu vor mai diferi unele de altele și fuzionează într-un câmp uniform gri Acesta, desigur, este un caz extrem, dar în practică există cazuri destul de posibile când culorile roșii și galbene dispar brusc în imaginea unui poster colorat; fotografierea pe material nesensibilizat poate ajuta aici: va evidenția aceste culori, făcându-le întunecate Prin urmare, trebuie luată în considerare cu atenție combinația de culori a originalului destinat reînregistrării, fără să ne gândim deloc că fotografierea pe cel mai sensibil material pancromatic spectral printr-un filtru dens dă întotdeauna cel mai bun rezultat, dar având grijă de separarea maximă a tonurilor de culoare și obținerea unui contrast suficient al imaginii negative În multe cazuri, materialul pancromatic fără filtru de culoare este suficient pentru reînregistrarea originalelor multicolore În alte cazuri, materialele ortocromatice sau pancromatice cu filtru galben închis vor da cel mai bun rezultat Dacă se dorește reducerea oricărei culori predominante în original, acest lucru se poate face prin fotografierea printr-un filtru de lumină de aceeași culoare care urmează să fie dezactivat Cele mai dificile reproduceri sunt opere de artă, deoarece uneori cea mai precisă reproducere a tonurilor se poate dovedi a fi nesatisfăcătoare aici Dacă o reproducere a unui original multicolor nu este destinată unui ziar sau reviste, atunci alegerea materialului negativ și a filtrului de lumină depinde în întregime de necesitatea de a transmite corect luminozitatea relativă a tonurilor de culoare În fotografii, în scopul reproducerii poligrafice, va trebui, de asemenea, să acordați atenție cât de mult poate oferi un astfel de transfer o separare contrastantă a culorilor Aici se pot întâlni Lecția - REPRODUCERE când este mai convenabil să filmați pe Orthochrome, adesea chiar și fără filtru de lumină, și uneori, poate, chiar și pe material negativ nesensibilizat APARAT FOTO Pentru lucrări de reproducere, cea mai convenabilă cameră cu placă universală de x cm cu întindere dublu burduf Sticla mată face posibilă plasarea originalului în cadru în cel mai bun mod posibil și focalizarea, iar întinderea dublu burduf face posibilă obținerea unei imagini negative a originalelor mici la scară mai mare față de alte dispozitive, până la viață mărimea Poate fi reprodus cu egal succes cu o cameră universală de x cm, ca să nu mai vorbim de camerele trepied de x cm și x cm, acestea din urmă fiind utile mai ales în cazurile în care, datorită liniilor subțiri ale originalului, se contactează imprimarea este necesară Alte modele de camere prezintă mai puține oportunități de reproducere Camerele „Amatori” și „Moskva” nu permit fotografierea de la o distanță mai mică de , - , m * Acest lucru limitează foarte mult utilizarea lor pentru fotografia de reproducere, în special pentru reînregistrarea originalelor de dimensiuni mici Imaginea unor astfel de originale pe negativ va fi foarte mică și va necesita o scară mare de creștere a tipăririi prin proiecție, ceea ce, desigur, va afecta negativ calitatea copiei În plus, în dispozitivele de film (cu excepția oglinzilor) este dificil să se obțină o focalizare absolut precisă, care este necesară pentru lucrările de reproducere Aceleași neajunsuri sunt inerente reproducerii cu camere cu film de format mic, care, fără dispozitive speciale, nu permit fotografierea la mai puțin de un metru Pentru a oferi o imagine cu cadru complet, originalul trebuie să aibă o mărire de cel puțin x cm Tehnica de reproducere este practic independentă de ce cameră este produsă, cu atât mai mult * Camera „Amator” poate fi folosită pentru reproducere de la distanțe mai apropiate, cu condiția să se utilizeze obiective atașate * Întărirea originalului format negativ, cu atât reproducerile vor fi mai bune Prin urmare, filmul este potrivit doar pentru lucrări de reproducere care nu presupun cerințe tehnice ridicate, cu originale mici Reproducerea pe film este mult mai ușoară și mai convenabilă cu ajutorul aceluiași aparat de mărit care se folosește pentru imprimarea prin proiecție din negative de film de format mic; aceasta va fi discutată la sfârșitul lecției (p ) TEHNICA DE REPRODUCERE CONTRIBUIREA ORIGINALULUI Înainte de reproducere, inspectați cu atenție originalul, curățați-l de pete și praf aderente Acest lucru este valabil mai ales pentru originale precum tablouri agățate pe perete, fotografii, desene, postere etc Un original deformat sau șifonat (desen, desen, fotografie) trebuie să fie îndreptat, netezit, altfel este extrem de dificil să se stabilească o iluminare uniformă (la relieful suprafeței originalului va fi subliniat ușor, iar ridurile și alte nereguli ale originalului vor apărea sub formă de dungi și pete gri pe copie) Pliurile de pe originale (ziar pliat, poster, desen) pot fi distruse cu ușurință călcându-le pe verso cu un fier de călcat moderat încălzit Dacă originalul poate fi mutat, acesta trebuie fixat pe o suprafață plană (sau așezat plat) în așa fel încât atunci când camera este instalată, obiectivul acesteia din urmă să poată fi pe centrul originalului Este mai bine să întăriți originalul în sine „cu susul în jos”, deoarece atunci se va dovedi pe sticlă mată în poziția obișnuită, ceea ce este mai convenabil pentru țintire Pentru lucrările de reproducere, este de dorit să se aloce un loc special, cel mai convenabil în ceea ce privește utilizarea luminii naturale sau artificiale Aici trebuie să atârnați un ecran (o planșă de desen este foarte practică), pe care originalele vor fi întărite Este de dorit ca ecranul să fie gri deschis, galben deschis etc Un ecran alb va reflecta un număr mare de raze care, după ce au intrat în obiectiv în timpul fotografierii, pot provoca un văl pe negativ; un ecran negru va oferi zone transparente în jurul marginilor negativului, care vor trebui tăiate ulterior, altfel vor transmite lumină în timpul imprimării prin proiecție și pot întuneca pozitivul Originalul trebuie să se potrivească perfect pe suprafața ecranului cu toate părțile sale Dacă originalul are câmpuri care nu sunt obligatorii pe copie, acesta este fixat cu butoane sau buzdugane *A Lecția - REPRODUCERE kami Același lucru se poate face dacă marginile vor fi păstrate, dar sunt albe pe original; apoi imaginile butoanelor sunt acoperite cu cerneală pe negativ Un original de hârtie subțire, de dimensiuni mari, care nu aderă bine la ecran, poate fi întărit nu numai la margini, ci și în mai multe locuri din mijloc prin lipirea de ace subțiri în ea, perpendicular pe planul său Dacă în același timp ai grijă ca umbrele din ele să nu cadă pe original, acele nu vor fi vizibile în imagine; în cazul extrem, nu este greu să le retușezi pe negativ Un original mic (dacă grosimea lui permite) este apăsat pe ecran cu sticlă curată, uniformă, de o dimensiune ceva mai mare: sticla este întărită de câmpurile rezultate Este convenabil să plasați un mic original sub sticla cadrului de contact (imprimat) Sticla îndreaptă originalele șifonate La reproducerea paginilor dintr-o carte, aceasta din urmă este plasată deschisă pe margine Suprafața paginii reproduse este presată cu sticlă sau se folosește o altă metodă în funcție de grosimea cărții, natura legăturii, legarea etc (de exemplu, întărirea cu șnur) Merita o recomandare pentru reproducere verticala, in care originalul este asezat orizontal, iar camera este montata deasupra lui cu obiectivul in jos (axa optica a obiectivului este indreptata vertical) Această poziție a dispozitivului se realizează folosind un cap de trepied sau un dispozitiv special Reproducerea pe verticală are o serie de avantaje; în special, întărirea originalului se realizează prin greutatea sticlei așezate pe acesta POZIȚIA CAMERA În reproducere, poziția corectă a camerei în raport cu originalul este guvernată de următoarele trei condiții: ) distanța față de original; ) poziție centrală în raport cu originalul; ) paralelismul stratului foto și originalul Distanța dintre cameră și original este determinată de dimensiunea originalului: trebuie să fie astfel încât întreaga imagine a originalului să se potrivească pe negativ, dar să nu iasă prea mică Desigur, cu cât originalul este mai mare, cu atât camera ar trebui să fie mai departe de el De exemplu, dacă originalul este puțin mai mic decât formatul negativ și poate fi fotografiat la dimensiune completă, atunci distanța dintre acesta și cameră va fi egală cu dublul distanței focale a obiectivului; dacă originalul este de ori mai mare decât negativul, atunci Poziția camerei distanța dintre acesta și aparat va fi egală cu unsprezece distanțe focale ale obiectivului În acest caz, întreaga zonă a negativului nu ar trebui să fie umplută cu imaginea originalului reprodus: din motive pur practice, este necesar să se lase margini înguste pe toate cele patru laturi Deci, pe farfurii Fig ) În acest fel, un dreptunghiular original în diferite poziții ale dispozitivului: Stratul foto D h» este paralel cu originalul; B - camera este înclinată în sus; Aparatul este rotit la stânga; D dispozitivul este rotit la dreapta și înclinat în jos kѳ χ cm „rezerva” poate fi la un centimetru de fiecare margine, iar aria utilă a negativului pe care o va ocupa imaginea originală va fi de χ cm Este clar că, cu formate mai mici ale negativului, „rezerva” scade in consecinta Gresit Placa (sau filmul) nu este paralelă cu originalul Stratul foto și originalul sunt paralele Fig Poziția camerei și a originalului în timpul fotografierii cu reproducere Pentru a profita la maximum de suprafața utilizabilă a negativului, camera trebuie instalată în așa fel încât obiectivul său să fie exact opus centrului originalului reprodus Paralelismul plăcii sau filmului (sticlă mată) și originalul reprodus este absolut obligatoriu Chiar și o ușoară abatere de la paralelism duce la Lecția - REPRODUCERE distorsiune pe negativul formei geometrice a originalului: de exemplu, un original dreptunghiular ia forma unui trapez sau a unui patrulater neregulat (Fig ); în același timp, claritatea imaginii este încălcată *, Când sunt respectate cele trei reguli de mai sus, axa optică a lentilei se sprijină în unghi drept pe centrul originalului (Fig Ș, firava) Modalități de implementare practică a acestor condiții obligatorii și focalizarea ulterioară vor fi luate în considerare folosind exemplul unei camere cu placă cu întindere dublu burduf Instalarea unei camere cu sticlă mată Pentru a găsi cea mai bună distanță față de originalul reprodus, trebuie să faceți mai multe mișcări de probă ale camerei După ce setați dispozitivul la o distanță pe care o considerați potrivită și aproximativ față de centrul originalului, verificați dimensiunile imaginii rezultate pe sticla mată Dacă imaginea este prea mică, mutați aparatul mai aproape de original; dacă imaginea nu se potrivește în cadru, mutați camera înapoi Cu fiecare mișcare a dispozitivului, este necesară focalizarea După ce ați găsit distanța necesară și, prin urmare, ați determinat raportul de aspect, verificați aproximativ poziția centrală a aparatului în raport cu originalul Acest lucru se face mai întâi cu ochi, totuși, pentru a facilita lucrările ulterioare la instalarea dispozitivului, înălțimea dorită a lentilei față de planul orizontal pe care se află originalul și dispozitivul poate fi determinată imediat mai precis prin măsurarea distanței de la podea la centrul originalului La reproducerea cu o cameră reflex cu două lentile „Amateur”, este necesar să se țină cont de paralaxa, care este rezultatul diferitelor poziții ale vizorului și ale obiectivelor de fotografiere Când camera se află la distanța potrivită de original și la înălțimea potrivită față de centrul său, rămâne de ajustat poziția paralelă a stratului foto și a originalului Aceasta este partea cea mai grea a muncii În primul rând, plasând imaginea originalului în mijlocul sticlei mate și arătând spre claritate, se realizează o instalare preliminară cu ochii Apoi, folosind o busolă sau o bandă de hârtie, schimbați în perechi * O excepție de la paralelism este permisă numai dacă este necesar să se schimbe, să „corecteze” forma originalului, transformându-l nu într-un proces pozitiv, ci în timpul fotografierii, Configurarea camerei ryayut marginile opuse ale imaginii pe sticlă mată și atinge dimensiunea egală ca marginile superioare și inferioare, precum și stânga și dreapta Pentru a face acest lucru, aparatul, fără a se deplasa de la locul său și fără a mișca trepiedul, este ușor deplasat către linia mai mică a imaginii de pe sticla mată folosind una dintre următoarele metode Dacă linia de sus este mai scurtă, lungiți sau mutați piciorul din față al trepiedului; dacă linia de jos este mai scurtă, scurtați ei mișcă sau împing înapoi piciorul din față Când camera este pe masă, puneți ceva sub partea din față sau, respectiv, din spate a camerei Dacă linia stângă sau dreaptă este mai scurtă, atunci rotiți ușor dispozitivul pe șurubul trepiedului: la stânga - dacă linia stângă este mai scurtă, la dreapta - dacă linia dreaptă este mai scurtă Când lungimea fiecărei perechi de laturi este aceeași, aceasta înseamnă că camera este instalată corect, stratul foto și originalul sunt reciproc paralele Un dispozitiv simplu, o sticlă mată căptușită, ajută la configurarea unei camere pentru reproducere rapidă și precisă Pe sticla mată a camerei, lăsând necesarul Orez Grilă centimetrică pe sticla mată a camerei X cm (în / din dimensiunea naturală) margini, trageți linii paralele orizontale și verticale cu creionul sau cerneala pentru a forma o grilă cu spații de sau mm între linii (în funcție de formatul sticlei și de precizia dorită a lucrării; totuși, o grilă mai fină ar îngreuna vizual focalizare) În plus, desenați două diagonale, a căror intersecție va indica centrul sticlei mate (Fig ) O astfel de sticlă mâzgălită vă permite să determinați simultan distanța față de original și formatul imaginii, instalarea corectă a lentilei față de centrul originalului, dimensiunea relativă și paralelismul laturilor imaginii Lecția U - REPRODUCERE Metodele de mai sus prevăd un original dreptunghiular cu laturi opuse egale Daca forma originalului de luat nu este dreptunghiulara, atunci verificarea se poate face pe laturile unui ecran dreptunghiular, in mijlocul caruia este fixat originalul, sau pe un dreptunghi desenat pe fundal in jurul originalului Există cazuri în care o metodă diferită este mai convenabilă: după setarea distanței dispozitivului față de original și verificarea paralelismului radierei mate la suprafața plană pe care este fixat originalul, toate celelalte ajustări trebuie făcute prin mutarea originalului într-o direcție sau alta Odată ce sticla mată este în poziția corectă, aparatul nu trebuie niciodată mișcat, deoarece paralelismul obținut poate fi spart cu ușurință Dacă obiectivul este deplasat în camera utilizată, modificări minore ale poziției imaginii pot fi făcute nu prin mișcarea întregii camere, ci prin deplasarea (în sus sau în jos, la stânga sau la dreapta) a panoului obiectiv După ce v-ați asigurat că dispozitivul este instalat corect, rafinați focalizarea Este de la sine înțeles că toate observațiile pe sticlă șlefuită sunt efectuate cu o deschidere completă a obiectivului (imaginea este mai luminoasă) Sticla mată după ce intră în plasă pe ea își pierde oarecum transparența Pentru a o îmbunătăți, ștergeți partea mată cu vaselină Acest lucru va reduce în același timp granularea sticlei mate, care interferează și cu țintirea precisă Pentru a verifica focalizarea, puteți folosi o lupă sau o lupă obișnuită O lupă ar trebui să fie de preferat una în care lentila este introdusă în capătul tubului Capătul opus al tubului este atașat de zona de sticlă șlefuită luată în considerare și, astfel, lumina străină nu interferează cu ochiul În primul rând, centrul sticlei șlefuite trebuie verificat cu o lupă și apoi toate cele patru colțuri Dacă centrul este ascuțit, iar imaginea se estompează spre colțuri, atunci cu o lentilă care acoperă bine toată placa, acesta este un semnal că sticla mată și originalul nu sunt paralele Cu o copie a lentilei, care nu acoperă destul de uniform întreaga zonă a plăcii, claritatea colțurilor este atinsă după țintirea centrului prin deschidere (de la la ) În plus față de acest caz, cu o instalare bine testată a dispozitivului și absența unei diferențe de casetă, obiectivul nu trebuie să fie puternic deschis (până la maximum , ), deoarece un original plat elimină necesitatea unui adancimea terenului Când fotografiați originale în mărime naturală mai mici decât formatul plăcii, următoarea tehnică este convenabilă: blană foto aparat de reproducere camerele sunt scoase până la eșec și, după ce au fixat suportul, mută camera la original până când se obține cea mai clară imagine pe sticla mată; apoi, mutând aparatul înapoi cu un centimetru, ei rafinează țintirea cu ajutorul unui suport Pe viitor, mai ales atunci când înlocuiți geamul mată cu o casetă sau îl deschideți, aveți grijă să nu mutați dispozitivul din poziția atinsă: cea mai mică schimbare poate necesita o nouă instalare și țintire Dispozitivul trebuie așezat pe o bază solidă Nu permiteți nici măcar cea mai mică oscilare sau tremurătură a originalului sau a trepiedului Este convenabil să puneți dispozitivul pe masă: este mai ușor să mutați camera în direcția corectă (deplasați la stânga, la dreapta, întoarceți ușor, puneți o carte pe ea) La originalele mici este posibilă și următoarea situație: camera este montată pe un trepied cu ajutorul unui cap sferic și îndreptată cu obiectivul în jos, originalul care urmează să fie luat este întins pe un scaun (plat, pe o placă sau carton) aparat de reproducere Dacă trebuie să reproduci multe originale, Orez Mașină de reproducere de casă este indicat să amenajezi o mașină specială pentru aceasta, care va elimina majoritatea grijilor legate de instalarea originalului și a camerei O astfel de mașină este prezentată în Fig Designul său este simplu Instalați ecranul pe placă în unghi drept Cuie două șine de-a lungul plăcii, între care se va mișca suportul camerei; ar trebui să fie atât de sus încât lentila să fie pe mijlocul ecranului La înălțimea centrului lentilei, găsiți și marcați intersecția axei optice cu ecranul; va fi centrul zonei utile ecran, care apoi trebuie desenat așa cum este indicat, LECȚIA – REPRODUCERE pe imagine; acest lucru va facilita întărirea originalelor exact în mijlocul ecranului Mașina de reproducere (dacă, desigur, este realizată cu atenție în raport cu unghiurile drepte) asigură realizarea mecanică a paralelismului sticlei mate cu originalul și centrarea aparatului Când fotografiați, rămâne doar să mutați suportul cu camera la distanța necesară și să focalizați Pentru reproducere, puteți utiliza un ecran de suport și o tijă de mărire a fotografiilor, realizând un suport pentru cameră astfel încât axa optică direcționată vertical a obiectivului său să se sprijine pe centrul zonei utilizabile a ecranului pe care originalul este plasat In acest caz se asigura paralelismul stratului foto si originalul ALUMINAREA ORIGINALULUI Iluminarea absolut uniformă a originalului reluat este obligatorie, altfel o parte a acestuia va fi pe copie Orez Schema de iluminare a originalului în timpul reproducerii Două becuri la un unghi de ° față de centrul originalului va fi mai întunecat* Iluminarea uniformă este cel mai ușor de realizat în lumină difuză - la umbră în aer liber, într-o cameră mare luminoasă, într-o cameră cu lumină de deasupra În cameră, originalele mici, uniforme și netede pot fi reîmpușcate la fereastră, fixându-le pe peretele lateral; mediu și mare - în spatele camerei direct pe fereastră, asigurându-vă că pornit originalul nu este expus la lumina directă a soarelui sau la umbre Sub iluminare artificială articole unul care stă nemișcat Lampa poate ilumina uniform originalele foarte mici Cu un mic original, două lămpi electrice identice dau rezultate bune; plasate simetric * O excepție de la cerința de uniformitate a iluminării este permisă numai dacă originalul are părți luminoase și întunecate suficient de clar delimitate, pentru alinierea reciprocă (dacă este necesar) partea ușoară este iluminată oarecum mai slab * Iluminat M din două laturi, vor lumina uniform originalul, eliminând reciproc umbrele date unul de celălalt din neregulile sale (Fig ) Pentru a scurta viteza obturatorului, lămpile sunt plasate aproape de original: pentru originalele mici - la o distanță de cm, pentru cele medii - de la la cm, pentru cele mari - de la metru și mai departe Pentru un original relativ mare, veți avea nevoie de patru lămpi electrice de aceeași putere Ele ar trebui plasate Orez Aprinderea unui original mare cu patru lămpi electrice pe fiecare dintre colțurile dreptunghiului iluminat la aceeași distanță de planul ecranului, care nu trebuie să fie mai mică de jumătate din diagonala originalului (Fig ) Dacă există o singură lampă electrică, viteza de expunere prevăzută trebuie împărțită la jumătate În prima jumătate a expunerii, lampa se află pe o parte a originalului, în timpul celei de-a doua - pe cealaltă parte; lentila poate fi acoperită la schimbarea lămpii Dacă ambele părți ale vitezei de expunere și distanța lămpii față de original pe ambele părți au fost exact aceleași, rezultatul nu va diferi în niciun fel de cel obținut cu două lămpi În același mod, o lampă poate înlocui patru Lămpile electrice pot fi în același plan cu camera sau între aceasta și originalul În toate cazurile secolul al XV-lea P Mikulin Lecția - REPRODUCERE accesul razelor directe de lumină la lentilă trebuie blocat de reflectoare Reflectorul de aici poate fi o bucată de carton îndoită la un unghi de ° și lipită cu hârtie albă în interior, reflectând lumina lămpii pe original, iar în exterior cu hârtie neagră Reflectoarele metalice sunt vopsite în același mod: în interior cu vopsea albă (sau aluminiu), în exterior - negru Intensitatea luminii nu este indiferentă la rezultatul final Lumina puternică și aspră, prin sporirea contrastului negativului, produce copii ale originalelor cu contrast crescut Iluminarea moale și difuză (lumină diurnă împrăștiată sau reflectată, lumină artificială, ale cărei surse sunt situate sub difuzoare din material translucid sau în spatele becurilor mate ale lămpilor) vă permite să mențineți gradația tonurilor disponibile pe original și oferă o imagine armonioasă pe negativul Direcția luminii, de regulă, ar trebui să fie frontală Iluminarea laterală poate provoca pe original să apară umbre de riduri, denivelări mici și rugozități ale suprafeței, care vor apărea ca dungi și pete întunecate în imagine * La reproducerea desenelor pe hârtie de calc, poate fi necesară iluminarea din spate: hârtia de calc este fotografiată în lumină transmisă, în lumină (de exemplu, originalul este plasat direct pe un geam prin care trece lumina difuză a zilei, sau pe sticlă iluminată din spate de lumina artificială reflectată) ; iluminatul frontal ar trebui eliminat În toate cazurile, reflectoarele pot fi folosite pentru a regla și uniformiza iluminarea originalelor Prevenirea reflexiei Iluminarea nu trebuie să emită străluciri sau reflexii de la sursele de lumină care pot apărea pe originale, cum ar fi printuri fotografice lucioase, desene pe hârtie cu cretă, picturi în ulei, imagini glazurate Reflecțiile de lumină ar apărea ca pete albe în imagine Prin urmare, originalul în raport cu lumina de zi sau lămpile electrice în raport cu originalul ar trebui să fie poziționat astfel încât să nu existe reflexii pe acesta * O excepție poate apărea numai atunci când fotografiați picturi în ulei și apoi numai atunci când este necesar să transmiteți textura picturii din fotografie Pentru a dezvălui mai bine convexitatea loviturilor de vopsea în ulei, este necesar să se recurgă la iluminarea laterală, aducând lămpile mai aproape de planul originalului, iar pe de o parte iluminarea ar trebui să fie ceva mai puternică Eliminarea reflexelor Absența reflexiilor se verifică pe sticlă mată; verificarea va fi mai fiabilă dacă o oglindă sau o sticlă este apăsată pe original pentru o perioadă, făcând reflexiile mai vizibile Dacă fotografiați cu o cameră de film, atunci pur și simplu verificați cu ochiul, care ar trebui să fie în fața obiectivului pe linia axei sale optice În același timp, rețineți că, observând din poziție greșită, ochiul poate detecta cele mai puternice reflexe, în timp ce lentila nu le va „vedea” și, dimpotrivă, ochiul poate constata absența reflexelor, în timp ce fotografia stratul le captează Tablourile realizate cu vopsele în ulei nu sunt în sensul deplin al cuvântului imagini plate, mai ales dacă sunt pictate cu linii mari de relief care dau reflexii de la sursele de lumină în direcții diferite Pentru a evita multe reflexii mici și pentru a obține o copie uniformă (fără textură), este mai bine să iluminați astfel de originale cu lumină reflectată (din tavan sau din pereți) (Fig ) O astfel de iluminare elimină complet reflexia, dacă, desigur, sursele de lumină „străine” sunt oprite Lumina reflectată nu este utilizată în cazurile în care, dimpotrivă, este de dorit să se sublinieze textura suprafeței picturii (vezi nota de subsol de la pagina ) Cele mai puternice reflexii și, în plus, nu numai ale surselor de lumină, ci și ale obiectelor luminoase din jur, sunt date, bineînțeles, de o suprafață de sticlă atunci când fotografiați originale smălțuite sau apăsate pe ecran de sticlă Totuși, reflecțiile care apar în astfel de cazuri pot fi ușor eliminate, ghidându-se după binecunoscutele legi ale fizicii, care spun că unghiul de incidență Lecția - REPRODUCERE Direcția fasciculului de lumină pe suprafața reflectantă este egală cu unghiul de reflexie (unghiul AON este egal cu unghiul BON, Fig ) În primul rând, este necesar să se elimine reflexiile surselor de lumină străine (și obiectele iluminate de acestea), stingându-le pentru timpul de expunere și, astfel, efectuând filmări de reproducere, parcă, într-o cameră întunecată Orez Legea Fig Eliminarea reflexiilor atunci când lumina este reflectată în reproducere prin sticlă AO - fascicul incident; - fascicul reflectat; OH este normal Doar lumina a două lămpi electrice identice ar trebui să cadă pe original, plasate simetric față de original și camera în punctele L și D (Fig ), astfel încât unghiul de incidență al AON să fie puțin mai mare decât unghiul de FUNDALUL (valoarea acestuia din urmă depinde de dimensiunea originalului și de distanța dintre original și cameră) Ca urmare a acestei setari, toată lumina care intră în lentilă din original va fi difuză, nu reflectată și, prin urmare, nu va da reflexii lămpilor electrice pe negativ Această metodă, desigur, este la fel de valabilă pentru orice originale (cu excepția picturilor în ulei brut) Uneori, camera în sine devine cauza reflexiei nedorite Reflectoarele lămpii care împiedică iluminarea directă a camerei de obicei anulează reflexia acesteia în sticlă, altfel rămâne să acoperiți camera de original cu o cârpă întunecată sau un scut de carton cu o gaură pentru obiectiv și să puneți o hotă de protecție împotriva luminii pe acesta din urmă EXTRAS Expunerea în timpul reproducerii depinde de următorii factori: ) reflectivitatea originalului; ) luminozitatea surselor de lumină; ) distanța dispozitivelor de fixare față de original; Extras ) deschiderea activă a lentilei (diafragmă); ) sensibilitatea generală și spectrală a materialului negativ; ) gradul de reducere a originalului (întinderea blanii camerei) Dacă lampa este mutată de două ori distanța față de original, iluminarea acesteia va scădea cu un factor de patru, iar viteza obturatorului va trebui, de asemenea, extinsă cu un factor de patru (iluminanța este invers proporțională cu pătratele distanțelor dintre lampa și originalul) În ceea ce privește fotografierea la distanță apropiată (la scară mare), aici, cu o creștere a întinderii blanii, deschiderea reală a obiectivului scade, deoarece nu mai este necesar să se țină cont de distanța focală principală a obiectivului, dar așa-numita distanță focală conjugată, adică distanța reală de la lentilă la stratul foto Să explicăm acest lucru cu un exemplu Să presupunem că distanța focală a obiectivului unei camere de x cm este de , cm, iar diametrul deschiderii sale active este de cm , împărțind , cm : cm conform formulei raportului de deschidere, obținem , - raportul de deschidere al obiectivului atunci când setată la infinit, adică atunci când distanța de la obiectiv la stratul foto este egală cu distanța focală principală Dar dacă reînregistrăm orice original la dimensiune completă, obiectivul trebuie instalat la distanța focală de două ori mai mare, adică la cm de stratul foto Pentru a calcula deschiderea reală a lentilei în acest caz, este necesar să se împartă la diametrul diafragmei active a lentilei nu , cm, ci cm Obținem ( cm: -) = Acesta va fi deschiderea reală a obiectivului când fotografiați la dimensiune maximă, deși indicatorul de deschidere va fi la , Și, deoarece diafragma este de patru ori mai mică decât diafragma , , atunci când fotografiați la dimensiune maximă, viteza obturatorului ar trebui mărită de patru ori față de cea calculată pentru diafragma pe care se află indicatorul Dăm masă , arătând (rotunjit) modificarea vitezei de expunere la diferite scări de fotografiere Viteza obturatorului la o scădere foarte mare este luată ca unitate În coloana din mijloc a plăcii, distanțele de la original la obiectiv sunt indicate în distanțele focale ale obiectivului utilizat Când fotografiați de la o distanță care depășește focale ale obiectivului (adică m pentru obiectivul menționat mai sus), viteza obturatorului nu mai trebuie mărită din cauza alungirii întinderii blanii Regula obișnuită „mai bine supraexpus decât subexpus” nu se aplică întotdeauna în reproducere De exemplu, pentru a fotografia originale cu linii foarte subțiri în alb și negru, este necesară chiar și o subexpunere (foarte ușoară), altfel fundalul supraexpus poate Lecția - REPRODUCERE strângeți, aureola liniile imaginii Subexpunerea este oarecum compensată de o dezvoltare mai îndelungată (nu aduce, însă, la voalare) Reînregistrarea unui original cu linii pe un fundal gălbui sau gri necesită o viteză mai mică a obturatorului decât același original pe un fundal alb Când reînregistrați un original cu semitonuri, determinați viteza obturatorului în funcție de zonele sale de umbră (pentru a reproduce detaliile în umbră) Tabelul DEPENDENȚA EXPUNĂRII DE SCĂRĂ Scara imaginii Foarte micăK Y , Distanța obiectivului față de original (în distanțe focale) Foarte lungă - - Viteza relativă a obturatorului */ Varietatea condițiilor în care are loc reproducerea, natura diferită a originalelor, precum și materialele negative și filtrele utilizate pentru fotografiere, nu permit instrucțiuni nici măcar grosiere cu privire la timpul de expunere necesar Se stabilește prin încercare sau pe baza experienței Pentru un începător, subliniem pentru orientare că la reproducerea unui original mediu în semitonuri care nu are lumini deosebit de strălucitoare și umbre foarte întunecate, sub iluminare de lumânări de de metri (adică lămpi a câte de lumânări fiecare la o distanță de un metru) față de original), deschiderea și sensibilitatea plăcilor ortocromatice de unități GOST vor avea nevoie de o viteză a obturatorului de aproximativ secunde (întinderea camerei nu este luată în considerare) Când originalul este iluminat de lumina reflectată, viteza obturatorului crește mult În timpul expunerilor lungi, aveți grijă să nu vibrați aparatul sau originalul Uneori este suficient să aștepți până trec vecinii, trece un tramvai sau un camion Utilizați un cablu pentru a preveni tremuratul camerei când deschideți obturatorul Fotografiere cu un aparat de mărire a fotografiilor Deci, reproducerea fotografierii cu o cameră cu sticlă mată se reduce la următoarele operații: ) consolidarea originalului; ) setarea camerei la distanta potrivita fata de original si centrarea acesteia; ) aducerea sticlei mate intr-o pozitie strict paralela cu originalul; ) iluminarea uniformă a originalului; ) focalizare precisă pe sticlă mată; ) diafragma obiectivului; ) înlocuirea sticlei mate cu o casetă; ) expunerea RETUŞARE Pete, pliuri, puncte, urme de nasturi și ace - toate acestea, atunci când reproduc un original căptușit, se repara cu ușurință pe negativ cu cerneală uscată diluată sau vopsea fildeș ars Pe fundalul negru al negativului, defectele pot fi pur și simplu acoperite, fără a ține cont în mod special de faptul că vopseaua cade simultan pe fundal; deși negativul va avea un aspect pestriț, fundalul va fi în continuare alb pe imprimeu Cu un original semiton, o astfel de retușare necesită o grijă deosebită REPRODUCERE CU MĂRIRE FOTO Procesul de fotografiere de reproducere conform schemei este destul de similar cu procesul de mărire (când este mărit, negativul este folosit ca obiect de fotografiere) Prin urmare, un aparat de mărit fotografic vertical obișnuit poate fi folosit și în ordine inversă - pentru reproducere, în plus, cu mare comoditate Reproducerea este simplificata si facilitata: nu este nevoie de ecran special pentru intarirea originalului, nu este nevoie sa centrati camera si sa stabilim paralelismul intre stratul foto si original, toate acestea se fac mecanic Lucrările trebuie efectuate într-o cameră întunecată Instalarea carcasei lupei și focalizarea se efectuează conform metodei de focalizare inversă Introduceți orice negativ ascuțit suficient de contrastant și nu prea dens în suportul negativ al aparatului de mărire, acoperiți până la ecran, sau chiar mai bine, un negativ de control special, care este un negativ foarte dens sau supraexpus în mod deliberat, pe fundalul negru al cărui cadrul este zgâriat cu un ac, lăsând margini de rezervă și limitând suprafața utilizabilă a negativului; în interiorul cadrului, zgâriați două diagonale Lecția » - REPRODUCERE - - - — — - - - - - - — - ■ Așezați o foaie de hârtie albă pe ecranul suportului, de aceeași dimensiune și formă ca originalul care este reluat (sau originalul însuși, dacă este realizat cu linii subțiri pe alb și, prin urmare, potrivit ca fundal pentru țintire; atunci când o fotografie este reprodus, puteți folosi reversul acestuia) După ce stingeți iluminarea camerei și aprindeți lumina din lupă, setați corpul acesteia la o astfel de înălțime încât originalul Orez, IZ Reproducere cu ajutorul unui aparat de mărit fotografic, Stânga - vizare, dreapta - expunere se potrivesc complet în cadrul negativului de control proiectat pe ecran (Fig FROM, stânga) Prin rotirea inelului de vizare, rafinați formatul și obțineți o claritate deplină a imaginii negativului de control pe ecran În locul hârtiei (în cadrul proiectat), plasați originalul care urmează să fie recaptat; dacă este necesar, apăsați-l cu sticlă Apoi stingeți lumina din lupă și îndepărtați negativul de control de pe acesta, opriți lentila până la , - Reglați poziția a două lămpi electrice care luminează uniform originalul și, după ce ați conturat viteza obturatorului, opriți-le După finalizarea instalării, introduceți o placă sau o peliculă neexpusă în suportul negativ al lupei (strat în jos, spre original) În timpul acestei operațiuni, toate sursele de lumină din cameră trebuie să fie Fotografiere cu un aparat de mărire a fotografiilor Ί oprit (dacă filmarea nu este efectuată pe un material negativ sensibil la roșu, camera poate fi iluminată cu o lampă de laborator cu un filtru care este sigur pentru acest strat foto) Acum rămâne să facem expunerea aprinzând lămpile care iluminează originalul (Fig FROM, în dreapta) Când lămpile sunt stinse, scoateți placa sau filmul din lupă Tragerea s-a terminat Materialul negativ introdus în lupă trebuie să fie complet izolat de lumina străină care poate pătrunde de la marginile suportului negativ Pentru a evita expunerea și acoperirea viitorului negativ în timpul expunerii, acoperiți corpul lupei sau înfășurați fanta pentru suportul negativ cu o cârpă neagră care nu transmite lumină De asemenea, eliminați reflexia luminii din condensator acoperind partea superioară a plăcii sau a peliculei cu o bucată de carton sau hârtie neagră Cu toate acestea, cel mai bine este (deoarece designul lupei permite acest lucru) să folosiți o casetă specială etanșă la lumină cu capac glisant, din tablă sau carton, modelată pe o casetă cu o singură placă, pentru a introduce material negativ În același timp, asigurați-vă că negativul de control și stratul foto se încadrează strict în același plan Este recomandabil să reproduci originalele foarte mici și omogene câte două, dacă se încadrează în câmpul vizual al lentilei în poziția cea mai de jos a carcasei lupei Pentru a ilumina originalele mici, puteți folosi partea superioară de iluminare a carcasei lupei, îndepărtată după terminarea țintirii și coborâtă la nivelul filtrului Dacă originalul este atât de mare încât nu se încadrează în câmpul iluminat de lupa de pe ecran în cea mai înaltă poziție a corpului pe tijă, atunci ar trebui să faceți același lucru ca și cu măriri mari: puneți originalul pe podea, și puneți lupa pe un scaun sau pe masă și întoarceți-o carcasa la Q - în direcția opusă față de ecran, după ce ați plasat anterior o sarcină pe ecran ca contragreutate Un aparat de mărire fotografică este foarte util pentru lucrări precum reînregistrarea în serie a paginilor cărții etc Ajutorul său va fi apreciat în special de fotografi amatori care lucrează cu dispozitive fără sticlă mată și întindere dublă a blanii și, prin urmare, nu sunt potrivite pentru reproducere Lecția - REPRODUCERE Orez Poziția camerei la reproducerea unui original atârnat oblic REPRODUCERE ÎN MUZEE, EXPOZIȚII, ETC Tehnica de fotografiere a reproducerii în afara condițiilor staționare obișnuite (de exemplu, în muzee, la expoziții) nu este diferită de cea descrisă mai sus și toate cerințele rămân aceleași, este necesar doar să se aplice condițiilor locale Pentru muncă, dacă este posibil, alegeți un loc în care camera și originalul ar fi garantate împotriva tremurului în timpul expunerii În cazuri extreme, este posibil să iluminați originalul reprodus cu o singură lampă; modul de a obține o iluminare uniformă în acest caz, a fost descris în secțiunea „Iluminarea originalului” La fotografierea tablourilor atârnate sus și oblic pe perete, pentru a menține paralelismul geamului matat și al originalului, este necesar să înclinați camera cu obiectivul în sus, sacrificând chiar și scara imaginii Aparatul în acest caz este plasat la distanța potrivită față de original și la o astfel de înălțime încât perpendiculara restabilită din centrul originalului coincidea cu axa optică a lentilei, ceea ce ar asigura că stratul foto și originalul sunt paralele (Fig ) În caz contrar, paralelismul instalației se verifică prin metodele indicate mai sus Se întâmplă că, în ciuda tuturor eforturilor, în timpul filmării locației, nu a fost posibil să se realizeze paralelismul stratului foto cu originalul; distorsiunea formei dreptunghiulare a originalului obtinuta in imaginea negativa, daca nu este foarte puternica, poate fi corectata in procesul pozitiv prin transformare in timpul tiparirii prin proiectie Lecția IMPUGATARE CRONICA FILMARE POVESTI CRONICĂ Fotografiile de știri acoperă diversele fapte și evenimente din viața vibrantă a popoarelor Uniunii Sovietice, saturate de muncă creativă pașnică și creativitate În fotografia de știri, fotograful acționează ca un corespondent, un jurnalist care, prin intermediul fotografiei, afișează cele mai tipice fenomene ale vieții noastre Varietatea parcelelor și condițiilor de filmare cronică (în aer liber, în interior, în toate anotimpurile, în orice vreme, în orice moment al zilei), în mod firesc, va necesita tehnici diferite de fotografiere în fiecare caz Suntem, așadar, obligați să ne limităm la câteva prevederi generale, și apoi să luăm în considerare câteva exemple, care sunt fie cele mai tipice, fie, dimpotrivă, care obligă să recurgă la o tehnică de filmare deosebită Fotografierea cronică, în funcție de metodologia de implementare a acestora, poate fi împărțită în trei grupe: ) fotografiere, când fotograful nu este în măsură să aleagă nici punctul de fotografiere, iluminarea, nici măcar un moment favorabil pentru fotografiere; ) fotografiere, în care fotograful surprinde evenimentul, alegând poziția și momentul fotografierii, dar din cauza condițiilor speciale de fotografiere, nu poate lua parte organizatorică la acesta; ) fotografiere, timp în care fotograful are posibilitatea de a exercita o anumită influență asupra subiectului fotografiat pentru a crește expresivitatea imaginii Pregătirea și filmarea pentru fiecare dintre aceste grupuri au propriile lor caracteristici Primul grup include fotografierea unică a evenimentelor bruște, când fotograful este complet dependent de condițiile disponibile și trebuie să filmeze oriunde și în Lecția - ȘUȘIT CRONIC în orice moment al zilei, indiferent dacă vremea, iluminatul etc sunt favorabile Presupunând o astfel de posibilă fotografiere, cel care pornește pe calea fotojurnalismului ar trebui să poarte întotdeauna o cameră încărcată cu un obturator setat pentru fotografiere în aer liber (de exemplu, / de secundă la diafragma , care oferă o adâncime cunoscută de câmp) și un furnizarea de material negativ în casete Când filmați o scenă neașteptată, amintiți-vă de următoarea regulă obligatorie: faceți prima fotografie imediat, imediat ce evenimentul a avut loc și ați reușit să deschideți camera Fotograful trebuie să obțină primul cadru din orice poziție în care împrejurările îl vor găsi Și numai după aceea poți continua să filmezi mai calm, alege fotografii care dezvoltă tema De ce este necesar să acţionăm în acest fel? Faptul este că, cu evenimente bruște și care trec rapid, primul instantaneu poate fi singurul Al doilea grup include filmările de mitinguri, întâlniri, demonstrații festive, parade sportive, viața pe stradă a orașului etc În aceste cazuri, alegerea poziției de tragere este limitată de condițiile externe (plasarea participanților la miting într-o piață sau curtea fabricii, locația o platformă de vorbire în public etc ) ), în timp ce timpul de fotografiere și, prin urmare, iluminarea sunt independente de fotograf În mediul complex al unei astfel de filmări, fotograful necesită cunoștințe tehnice ridicate, eficiență și observație, capacitatea de a evalua corect semnificația evenimentului în curs și de a evidenția principalul lucru din fotografiat Pentru a treia grupă de filmări de cronică, în timpul cărora fotograful poate influența într-o oarecare măsură subiectul, vom da două exemple Este necesar să se facă portretul unui muncitor, un lucrător inovator de producție Să ne imaginăm că un fotograf, sosind la o fabrică, găsește un muncitor la mașina sa-uneltă într-un asemenea moment în care reglează o parte joasă a mașinii-unelte; fața lucrătorului este puțin vizibilă sau chiar deloc vizibilă Desigur, nu este nevoie să vă grăbiți cu o astfel de fotografiere, puteți aștepta până când lucrătorul termină reglajul, își îndreaptă părul și își asumă o poziție convenabilă pentru portret (din moment ce nu vorbim despre filmarea unui moment de producție); poti chiar sa-i rogi sa se intoarca putin spre lumina De asemenea, nu va fi nimic reprobabil dacă fotograful oprește pentru un minut un grup de școlari, care se întorc de la școală într-o trezire veselă, pentru a-i cere pe cei mici să facă un pas înainte Poza, desigur, se va întoarce să fie mai expresiv Echipamente Dar ar trebui să respingem cu hotărâre orice fel de punere în scenă, și cu atât mai mult crearea unor poziții false care nu sunt caracteristice oamenilor care sunt fotografiați Adevăritatea ar trebui să fie o calitate indispensabilă a oricărei imagini de știri În ceea ce privește natura tehnicilor, fotografierea subiecților din grupa a treia abordează fotografierea portretelor individuale și de grup ECHIPAMENTE Chronicle shooting își propune propriile cerințe speciale pentru echipament Munca operațională a fotografului ar trebui să fie asistată de un aparat de fotografiere adecvat, care vă permite să determinați rapid și precis cadrul cadrului, să focalizați, să găsiți limitele adâncimii câmpului vizual etc Aceste cerințe sunt pe deplin îndeplinite de camere de format mic „FED”, „Zorkiy”, „Kiev”, „Leningrad” și altele Dispozitivul de format mic facilitează munca fotografului datorită manevrabilității sale: poate fi echipat cu un set de lentile interschimbabile de diverse diafragme cu distanțe focale de , ; ; , ; , cm Folosirea lor extinde posibilitatile fotografului atunci cand lucreaza in conditii in care este dificil sa se deplaseze si sa selecteze punctele de fotografiere Lentilele rapide ale camerelor de format mic în combinație cu materiale negative extrem de sensibile permit o reducere semnificativă a vitezei obturatorului, care în unele cazuri chiar și în interior poate fi adusă până la și chiar până la V de secunde (de exemplu, în noile etaje luminoase din fabrică) O aprovizionare semnificativă de material negativ în casetă, precum și un transfer rapid al filmului, contribuie, de asemenea, la eficiența muncii Chiar și în condiții de cronică instantanee, este întotdeauna o idee bună să ai cu tine un trepied ușor, dar stabil Setul de echipamente pentru un fotograf de cronică include dispozitive de iluminat - reflectoare portabile cu lămpi electrice, echipate cu cabluri de lungime suficientă; lampă blitz Când fotografiați în aer liber, filtrele galbene pot fi utile: deschise, medii și întunecate PREGĂTIREA PENTRU TRAGERE Fotograful de știri se ocupă adesea de un eveniment care durează foarte puțin, iar subiecții fotografiați sunt de obicei în mișcare Astfel de Lecția - ȘUȘIT CRONIC În cazuri, fotograful trebuie să fie extrem de receptiv și foarte calificat în fotografiere Prin urmare, pentru o astfel de fotografiere, este necesară o pregătire preliminară În ajunul zilei filmării, este util să vizitați site-ul evenimentului viitor, să priviți în jur, să estimați în ce locuri vor avea loc episoade interesante pentru fotografiere, din ce parte va străluci soarele, să conturați pozițiile de fotografiere și distanțele aproximative la viitoarele obiecte care împușcă În ziua evenimentului, ar trebui să ajungeți la fața locului în avans și, în funcție de circumstanțe, să clarificați liniile preliminare enumerate mai sus (se întâmplă ca prezența sau absența luminii directe a soarelui să vă oblige să schimbați planul inițial pentru locația puncte de tragere) Pregătirea prealabilă a camerei constă în determinarea și setarea în prealabil a vitezei de expunere, a filmării și a diafragmei pe cameră; datorită acestui fapt, în viitor, toată atenția poate fi concentrată pe selecția și filmarea momentelor interesante Luați în considerare patru metode de pregătire a camerei pentru fotografiere în cazurile în care focalizarea directă asupra obiectului este imposibilă Primele două metode sunt utilizate atunci când distanța până la obiectul vizat de fotografiere poate fi determinată în prealabil Primul caz: scena este îndepărtată dincolo de infinitul obiectivului, de exemplu, o procesiune în masă este fotografiată dintr-un punct foarte înalt După ce fotograful setează scala de țintire la infinit, setează viteza de expunere necesară și, dacă este necesar, deschide obiectivul, va trebui doar să monitorizeze cu atenție ceea ce se întâmplă pentru a nu pierde momentele interesante Al doilea caz: episodul se va desfășura la o distanță relativ apropiată, iar obiectul trebuie neapărat să treacă pe lângă vreun reper fix (stâlp de lampă etc ) Fotograful se concentrează pe acest reper, setează diafragma dorită și viteza obturatorului și eliberează obturatorul în momentul în care obiectul (sau partea sa principală) se aliniază cu reperul Alte două dispozitive sunt folosite atunci când distanța de la fotograf până la locul unde se va desfășura acțiunea centrală nu poate fi specificată în prealabil Al treilea caz: fotograful se poate mișca liber în cadrul scenei După ce a setat viteza obturatorului și diafragma cerute de complot și de iluminare, fotograful conturează aproximativ limitele viitorului cadru în profunzime și, în consecință (în funcție de inelul sau tabelul de adâncime a câmpului), pune filmarea pe scară Pregătirea fotografierii Cunoscând limitele spațiului descris cu claritate, fotograful poate filma momentele care îl interesează fără a se mai concentra, schimbându-și doar poziția, adică apropiindu-se sau îndepărtându-se de subiectul principal Fotograful păstrează distanța cu ochiul în așa fel încât subiectul să nu depășească limitele din față și din spate ale zonei de claritate Această tehnică ajută la filmarea scenelor de gen, deoarece procesul obișnuit de focalizare, setarea timpului de expunere și a diafragmei ar dura o perioadă de timp în care momentul de interes ar putea fi ratat Al patrulea caz: fotograful nu se poate deplasa (exemple: nu puteți deranja ordinea în timpul unei parade sportive sau dacă se alege un punct de tragere înalt) În primul rând, este necesar, cel puțin aproximativ, să se contureze distanța până la locul episodului așteptat, precum și cea mai mare viteză de expunere la care poate fi fotografiat un moment dat fără riscul de a obține o imagine agitată Apoi, în funcție de iluminare, ar trebui să setați diafragma minimă admisă și, folosind inelul sau tabelul de adâncime a câmpului, să setați scara la o astfel de filmare care să ofere claritate în limitele spațiale ale episodului dorit În ultimele două metode de focalizare preliminară, un rol semnificativ revine profunzimii câmpului vizual Dacă, din cauza luminii nefavorabile, este imposibil să setați o deschidere care să ofere adâncimea necesară de câmp, ar trebui să încercați să determinați cu mai multă precizie limitele zonei de fotografiere Acest lucru va crește diafragma fără a compromite imaginea Cu toate acestea, în astfel de cazuri, uneori este necesar să abandonați filtrul de lumină din cauza iluminării insuficiente a stratului foto la o deschidere mică Dorind să mențină adâncimea necesară de câmp fără o deschidere puternică, ceea ce nu este acceptabil în condițiile de iluminare, fotograful poate alege o poziție mai îndepărtată și poate fotografia obiectul la o scară relativ mică Acest lucru, în primul rând, vă permite să prelungiți viteza maximă admisă a obturatorului prin reducerea diafragmei și, în al doilea rând, crește adâncimea câmpului; dimensiunea necesară a imaginii este atinsă în procesul pozitiv de imprimare prin proiecție Pentru a oferi cititorului o idee mai mult sau mai puțin completă despre tehnica de filmare a filmelor de știri, să ne uităm la câteva exemple Lecția - ȘUȘIT CRONIC EXEMPLE DE TRAGERE CRONICA Demonstrații festive, procesiuni în masă În zilele sărbătorilor naționale, masele muncitorilor din Patria noastră ies pe străzile orașelor și satelor cu bannere și afișe Populația observă cu mare entuziasm mișcarea armonioasă a coloanelor de sportivi, alaiul manifestanților, grupele de carnaval etc Orașele și satele devin împodobite festiv: clădirile sunt împodobite cu steaguri, bannere, chemări, portrete, arcade, machete, vitrinele magazinelor fiind construite, străzile se umplu de lume, pe pieţe - spectacole pop Într-o singură poză, desigur, este imposibil să afișezi tot acest subiect, într-o serie de poze poți arăta amploarea, natura de masă a sărbătorii, bucuria oamenilor Pentru un ziar de mare tiraj sau un ziar de perete, un fotograf amator poate fotografia coloana întreprinderii sale, decorul acesteia, steandardii etc Este necesar să aflați în prealabil locul și ordinea unei demonstrații sau alte procesiuni populare și să transportați în avans lucrările pregătitoare Acest lucru îl va elibera pe fotograf de operațiuni auxiliare în timpul fotografierii (căutarea pozițiilor potrivite, focalizarea, determinarea vitezei de expunere, diafragma) și îi va permite să arate eficiență maximă Este necesar să alegeți astfel de puncte de fotografiere care să vă permită să surprindeți ceea ce se întâmplă cu cea mai mare expresivitate, pentru a sublinia natura de masă a sărbătorii Punctul de sus - etajele al treilea și al patrulea (în funcție de dimensiunea pieței în care are loc sărbătoarea) - face posibilă filmarea vederii generale a demonstrației, procesiunii grupurilor de carnaval Cele mai expresive fotografii din punctul de sus se obțin atunci când coloanele se deplasează într-un unghi ușor spre cameră, iar soarele strălucește în lateral sau în spatele camerei O poziție foarte înaltă atunci când fotografiați cadre lungi dă rezultate pozitive numai dacă imaginea poate obține un model de linii ritmice (de exemplu: fotografierea unei parade sportive) sau o imagine care are linii clare și suficiente goluri sau „aer” (de exemplu: fotografierea unui coloană de manifestanți, ocupând doar mijlocul unei străzi largi, sau mai multe coloane care rulează în paralel, dar la intervale); în acest caz, axa optică nu trebuie îndreptată vertical, ci la un unghi ascuțit față de suprafața pământului În toate celelalte cazuri, pentru fotografiarea planurilor generale ale demonstrațiilor festive ale muncitorilor și masei Procesiuni în masă mitinguri, este mai bine să folosiți puncte de tragere inferioare, astfel încât imaginea să arate mai mult de o „mare de capete”, dar și figurile umane se disting clar Poziții convenabile pentru aceasta sunt situate la nivelul etajul al doilea Astfel de puncte de fotografiere oferă fotografului posibilitatea de a arăta strada plină de oameni, luminozitatea designului, panorama coloanelor care trec cu afișe și bannere Când fotografiați o vedere generală a demonstrației, includeți în cadru (ca fundal) cele mai frumoase structuri arhitecturale mari, prin care este ușor să stabiliți exact unde are loc evenimentul, în ce oraș, pe ce piață sau stradă Pentru a fotografia o procesiune în masă în planul de mijloc, este necesară o poziție inferioară, de exemplu, pe platforma unui camion, în fereastra de la primul etaj, pe o cotă situată la un nivel de unu și jumătate până la doi metri de pamantul Fotojurnaliştii profesionişti folosesc un trepied metalic înalt cu o scară, ceea ce face posibilă fotografierea stând la o înălţime de unul sau doi metri Această poziție vă permite să alegeți cu încredere cele mai bune obiecte, cele mai caracteristice coloane de demonstranți pentru vacanță și grupuri decorate colorat, postere expresive Puteți încadra rama astfel încât posterul cu apelul să cadă într-unul dintre colțurile imaginii din prim-plan; un text bine ales va arăta imediat spectatorului ce se întâmplă exact în această zi, va dezvălui conținutul și sensul politic al sărbătorii Punctul obișnuit de fotografiere (de la nivelul ochilor) nu este foarte potrivit pentru fotografiarea demonstrațiilor și procesiilor, cu excepția cazului în care există un spațiu liber suficient de mare în fața fotografului pentru a permite fotografierea fără interferențe Dar din acest punct, precum și dintr-unul inferior - de la genunchi, puteți fotografia cu succes coloanele de sportivi care au intervale spațiale și un ritm clar de mișcare organizată Este util să folosiți punctul de tragere la sol atunci când filmați coloane care se îndreaptă spre locul sărbătorii, fotografiați, de exemplu, grupuri mici individuale de demonstranți - oameni nobili, delegați din alte republici în haine naționale, grupuri cu machete care prezintă succese de producție , design original luminos al coloanelor Când fotografiați cutare sau acel grup, evitați șablonul: școlarii ar trebui să fie fotografiați diferit decât o coloană de artiști de teatru, sportivi - altfel decât un grup de carnaval Lecția - ȘUȘIT CRONIC Desigur, nu trebuie neglijat filmarea scenelor de gen care au loc în rândurile manifestanților în timpul opririlor: dansuri, jocuri, cântece O mare renaștere în vacanță aduce participarea copiilor la ea Materialul negativ, filtrul, viteza obturatorului și diafragma depind complet de condițiile de iluminare Expresivitatea imaginilor este mult sporită dacă demonstranții sunt fotografiați în mișcare Când condițiile de iluminare nu sunt foarte favorabile (vreme înnorată, umbră de la clădiri), trebuie să faceți fotografii la cel mai mic unghi posibil față de direcția de mișcare Mai mult, puteți abandona filtrul și deschiderile mici În acest din urmă caz, eliberați obturatorul în momentul în care primul plan se află la marginea frontală a câmpului Toate acestea luate împreună vă vor permite să fotografiați cu o viteză a obturatorului care exclude primirea de imagini în mișcare Momentul declanșării obturatorului este foarte important Când fotografiați sportivi care merg în pas, încercați să calculați și să surprindeți în imagine tocmai momentul în care picioarele marșărilor se află într-o poziție în care se simte ritmul mișcării Aveți grijă nu numai de claritate și de viteza obturatorului, ci și ca întreaga coloană să nu iasă în imagine echilibrată pe un picior sau, dimpotrivă, stând nemișcată pe picioare la distanță mare Unele tipuri de exerciții funcționează cel mai bine atunci când sunt fotografiate din lateral și dintr-un punct de vedere foarte înalt; construcțiile complexe și simetrice cu elemente de gimnastică ritmică necesită uneori tragerea exact de la mijloc Observația, eficiența, capacitatea de a naviga rapid într-un mediu, tehnica excelentă a camerei asigură succesul unor astfel de filmări Întâlniri și sesiuni Fotografiile pe care fotograful le întâlnește atunci când afișează lucrările diferitelor întâlniri sunt similare ca natură cu fotografierea portretelor de grup, dar mai complexe La întâlniri, fotografiați prezidiul, vorbitorii, grupurile de participanți la întâlnire în sală, în foaier în timpul unei pauze Cel mai ușor este să fotografiați o întâlnire în aer liber, deoarece de obicei există suficientă lumină și puteți fotografia cu viteze instantanee ale obturatorului Când filmați întâlniri și întâlniri în interior, apar dificultăți tehnice: lipsa suficient întâlniri iluminare bună, uneori este imposibil din cauza spațiului limitat să alegeți un punct de fotografiere convenabil etc Când fotografiați sala de ședințe, camera ar trebui să se ridice cu cel puțin un metri și jumătate până la doi metri deasupra participanților așezați la întâlnire Încețoșarea primului plan mare va face ca imaginea să fie nepotrivită pentru un ziar, iar neclaritatea ușoară a celui de-al doilea și al treilea plan este mai tolerabilă, așa că focalizarea trebuie făcută mai aproape de prim-plan: de exemplu, dacă există mai mult de zece rânduri de scaune în hol, apoi focalizați pe al treilea sau al patrulea rând și apoi pe obiectivul cu deschidere Întâlnirile de mare importanță publică sunt de obicei fotografiate dintr-un punct înalt (de exemplu, de la mezaninul sălii) Distanța considerabilă până la participanții la întâlnire permite utilizarea unui obiectiv cu o distanță focală mai mare, precum și o deschidere mare Nevoia de expuneri relativ lungi face necesară alegerea cu atenție a momentelor de fotografiere Dacă, din cauza condițiilor de iluminare, este imposibil să fotografiați cu o expunere instantanee, ar trebui să folosiți acele pauze obișnuite pentru orice întâlnire, atunci când participanții săi sunt în ipostaze relativ calme, de exemplu, ascultând cu atenție vorbitorul sau menținând concentrarea în timp ce se numără mâinile ridicate în timpul votării Un moment bine ales vă va permite să obțineți un negativ lucrat satisfăcător fără un număr mare de fețe deplasate, chiar și cu o viteză de expunere de câteva secunde Selectați cu atenție subiectele pentru filmare: aflați mai întâi compoziția participanților la întâlnire, luați în considerare profesia lor, succesul producției Un grup de participanți la întâlnire poate fi fotografiat în timpul unei conversații, explicații la vitrina expoziției situată în hol Nu ar trebui să fie permis ca toți cei fotografiați să privească în obiectiv, să lase pe unii dintre ei să stea lateral Uneori este util să faceți o muncă organizatorică Astfel, o imagine a unui grup la o vitrină cu exponate ale unei ferme colective care a primit cea mai bună recoltă din regiune va fi mai semnificativă dacă aici sunt afișați delegații care au legătură directă cu exponatele Portrete ale LPC-urilor individuale (difuzoare, difuzoare) sunt fotografiate în foaier, mai aproape de lumină După fotografierea participanților la întâlnire, este necesar, fără a se limita la înregistrarea cu ureche a numelor de familie, prenumelor și patronimmicului acestora, să le arăți datele înregistrate pentru verificare (se întâmplă ca unii fotografi, bazându-se pe memoria lor, să facă distorsiuni în nume și nume de familie) Lecția - IMPUGARE CRONICĂ Discursul vorbitorului Când fotografiați întâlniri și sesiuni, aproape întotdeauna trebuie să fotografiați un vorbitor, un vorbitor în timpul unui discurs Postura și mișcările difuzorului, precum și condițiile de iluminare, nu depind de fotograf, așa că acesta trebuie să se concentreze pe alegerea punctului și a momentului fotografierii pentru a observa și a reuși să surprindă gestul și expresia facială caracteristică acestui difuzor Când fotografiați difuzoarele în interior, condițiile de iluminare în majoritatea cazurilor nu permit utilizarea unor deschideri mici, care oferă o adâncime mare de câmp Trebuie să fotografiați cu o deschidere completă a obiectivului și, prin urmare, vizați foarte atent De obicei, poziția figurii vorbitorului se schimbă oarecum tot timpul, așa că focalizarea este dificilă Cu toate acestea, în mișcările unui vorbitor care vorbește de pe podium, aproape întotdeauna se pot surprinde anumite repetări Concentrați-vă pe un punct în care fața vorbitorului apare cel mai des După aceea, va trebui să așteptați momentele în care vorbitorul apare în acest moment și să surprindeți expresiile faciale și gesturile necesare pe negativ Fotografia se face manual Când faceți un instantaneu al discursului unui vorbitor, urmăriți-i expresia feței și asigurați-vă că mâna care face gesturi nu iese prea mult înainte spre cameră, deoarece aceasta duce uneori la distorsiuni Uneori, condițiile de iluminare necesită o viteză de expunere de '/ secunde sau mai mică În aceste cazuri, fotograful este obligat să facă o focalizare preliminară și să încerce să surprindă momente de o poziție relativ calmă, nemișcată, pe care o au aproape toți vorbitorii Un teleobiectiv rapid sau teleobiectiv este foarte potrivit pentru o astfel de fotografiere Atunci când alegeți cel mai bun moment pentru a elibera obturatorul, puteți utiliza următoarea tehnică Îndreptați camera spre claritate și îndreptați-o către subiect, observați prin vizor cu ochiul drept; odată ce cadrul este bine stabilit, deschideți ochiul stâng și continuați să urmăriți subiectul cu ochiul stâng (nu contează dacă ochiul drept este închis sau deschis) Acomodarea ochiului are loc instantaneu, puteți observa perfect ceea ce se întâmplă în câmpul vizual al dispozitivului și eliberați obturatorul la momentul potrivit Această tehnică este deosebit de valoroasă în fotografierea unui difuzor vorbitor pentru alegerea poziției mâinilor sau întoarcerea capului Pe străzile orașului Pe străzile orașului Atunci când alegeți subiecte, veți dori în mod natural să arătați străzi reconstruite, blocuri de case noi, piețe frumoase, parcuri, grădini - tot ceea ce caracterizează fața în schimbare rapidă a orașelor noastre Aici este utilă experiența în fotografia de arhitectură și peisaj Să presupunem că arăți viața de afaceri a orașului Pozele vor avea mai multă semnificație dacă filmarea se face în orele de cea mai mare mișcare a pietonilor și toate tipurile de transport stradal, exact la ora la care vine începutul zilei de lucru Fluxul invers coincide cu ora de încheiere a lucrării Dar acum a fost ales momentul pentru fotografiere: un flux de oameni și mașini vine spre tine, soarele luminează perfect strada Ce rost are să tragi? Abordarea aici este oarecum diferită de cea din fotografia de arhitectură, deoarece arhitectura urbană nu mai este un subiect independent, ci un fundal pentru a arăta viața orașului Punctul scăzut de tragere obișnuit pentru privitor de la nivelul ochilor pietonului este de puțin folos aici: troleibuzele, autobuzele, mașinile, care apar în prim-plan, ascund în mare măsură perspectiva străzii însăși O poziție foarte înaltă, care permite o vedere bună asupra străzii, ascunde detaliile traficului urban De obicei cele mai reușite fotografii sunt de la o înălțime medie, cam de la etajul doi sau al treilea De acolo, puteți fotografia vederea generală a străzii și transmiteți bine perspectiva, incluzând în același timp un autobuz, troleibuz, tramvai, pietoni în prim-planul cadrului, ceea ce va face imaginea mai expresivă Cunoașterea regulilor de circulație te va ajuta, alegând momentul potrivit, să reflectezi corect organizarea traficului în imagine Cea mai bună iluminare se dovedește adesea a fi atunci când o parte a unei străzi largi este luminată de soare, iar cealaltă este la umbră Cu o viteză de expunere de / de secundă, puteți face fotografii doar din punctele înalte; la o viteză medie de mișcare și la o distanță medie a camerei față de subiect, puteți fotografia cu o viteză a obturatorului de t/βσ secunde; dacă vehiculul se mișcă rapid și la mică distanță de aparat, este necesară o viteză de expunere de secunde Dacă vehiculul se mișcă foarte repede și aproape de vehicul sau dacă condițiile de iluminare necesită o viteză a obturatorului nu foarte mare, ar trebui să așteptați momentul în care vehiculele încetinesc Lecția - ȘUȘIT CRONIC deplasarea și oprirea la un semafor; atunci poți capta un flux mare de oameni și mașini Pentru a obține o imagine clară a tuturor planurilor, setați diafragma la cea mai mică diafragmă permisă de cerințele privind viteza obturatorului - până la De regulă, vremea însorită este cea mai favorabilă pentru fotografiere Cu toate acestea, vremea ploioasă poate avea uneori unele avantaje atunci când fotografiați vederi ale orașului Așadar, o stradă care nu este foarte pitorească pe vreme bună se poate schimba brusc în timpul ploii Aerul cețos ajută la dezvăluirea primului plan, asfaltul umed al trotuarelor și trotuarelor strălucește, dând reflexe în zig-zag ale pietonilor și obiectelor; întunericul străzii dispare, contururile devin mai contrastate, iar pozele nu sunt monotone Când fotografiați în ploaie, trebuie să navigați rapid: după ce ați conturat complotul, pregătiți camera sub poartă, la intrare, apoi, ieșiți rapid afară și protejați camera de ploaie, fotografiați de la "/so—"/ioo secunde Când fotografiați în aer liber, asigurați-vă că aspectul normal al străzii nu este perturbat de niciun accident din viața orașului care poate degrada imaginea Când fotografiați din punctele de la sol, asigurați-vă că aspectul persoanelor care intră în cadru, hainele și aspectul general al acestora corespund planului dvs Dacă nu a fost posibil să se evite intrarea în imagine a cablurilor de tramvai sau troleibuz și acestea, după ce au apărut în prim-plan, interferează cu imaginea, acestea pot fi îndepărtate prin retuşare negativă Subiecte culturale Un grup de elevi de școală profesională, adunați într-o sală de club a fabricii, ascultă povestea unui vechi maestru În prima zi a noului an școlar, profesorul îi urează cu drag pe elevii clasei I Familia sovietică sărbătorește o petrecere de inaugurare a casei într-o casă nou construită Un muncitor nobil de producție cu familia sa iese la plimbare cu propria mașină Fermierii colectivi se odihnesc în parcul sanatoriului Băieți și fete în sala de lectură a bibliotecii Copii care se zbenguie pe bulevard Acestea și multe subiecte culturale și cotidiene asemănătoare aparțin așa-numitului film de gen, strâns alăturat știrilor propriu-zis Când fotografiați pe subiecte culturale și de zi cu zi, amintiți-vă, ca în toate cazurile de filmare, despre conținutul imaginii, despre subiect, Subiecte culturale despre principalul lucru din acest subiect Ochiul atent și atent al unui fotograf va vedea multe fenomene interesante în realitatea înconjurătoare, caracteristice și tipice zilelor noastre În filmările de gen, naturalețea și ușurința personajelor sunt deosebit de valoroase Nu le impuneți ipostaze artificiale, deliberate Scena luată în cadru trebuie să fie completată în intriga; prin alegerea punctului potrivit de fotografiere, excludeți din cadru tot ceea ce este de prisos, aleatoriu, care interferează cu integritatea intrigii Este foarte posibil ca unii dintre participanții la o scenă smulsă din viață să fie reprezentați în imagine într-o jumătate de întoarcere sau chiar cu spatele la public, acest lucru este vital, firesc; dar este absolut inacceptabil ca participanții la o scenă de gen să „organizeze” privirea în obiectiv Uneori, cei doi membri extremi (cel mai din stânga și din dreapta) ai unui grup mare de gen se pot întoarce spre centrul imaginii; aceasta va uni imaginea din punct de vedere compozițional, concentrând atenția privitorului în cadru Scenele domestice au adesea mai multe planuri și pierd mult dacă arată plat în imagine Este mai bine să le fotografiați pe vreme însorită, când umbrele subliniază poziția figurilor Înainte de a începe filmarea, este util să planificați în avans și să setați viteza obturatorului și diafragma pe obturator (cu un aparat cu placă, introduceți o casetă încărcată și deschideți capacul acesteia) În timpul filmării, tot ce rămâne este să ținem cont de schimbarea înnorării și de natura iluminatului stradal (întuneric sau deschis), să setați filmarea (puteți seta la sau pentru orice eventualitate), îndreptați vizorul și eliberați obturatorul Viteza obturatorului la filmarea scenelor de gen în aer liber este permisă în '/so^^ioo secunde Pentru a obține o imagine clară a tuturor participanților la scenă, este de dorit să deschideți obiectivul în măsura în care iluminarea și sensibilitatea materialului negativ permit, variind de la , (camera de format mic) la (camera de x cm) și (cameră foto x cm) portret de producție În cele din urmă, fotografia de portret poate fi și o cronică Așa-numitul portret de producție prezintă o persoană într-un mediu de producție, în condițiile sale obișnuite de muncă: un muncitor într-un atelier, un tractorist care conduce un tractor, un om de știință într-un laborator, un artist într-un studio, un artist într-un rol sau lucrând la un rol etc d Lecția - ȘUTURI CRONICE Fotografierea portretelor într-un mediu de producție, când fotograful este legat de lumină și alte condiții externe, este mai dificilă și mai dificilă decât fotografierea portretului acasă sau într-un studio foto Îndrumările obișnuite pentru realizarea portretelor individuale (Lecția ) și procesele de lucru (Lecția ) sunt valabile aici; mai sunt de făcut doar lucrări suplimentare privind aspectul portretului, căutarea celei mai bune construcție a acestuia Un fotograf care realizează filmări de cronică și dorește ca fotografiile sale să reflecte în mod veridic și expresiv fenomene strălucitoare, evenimente, fapte caracteristice realității noastre, trebuie să îmbine stăpânirea tehnicii și înțelegerea creativă a fotografierii cu o înțelegere politică a evenimentului actual FOTO CORRESPONDENTE PENTRU ZIARE ȘI REVISTE Mulți fotografi amatori aspiră să devină fotojurnalişti și să colaboreze activ în ziare și reviste Un fotograf amator poate începe această muncă după ce a dobândit suficiente cunoștințe politice, și-a extins orizonturile culturale și a stăpânit temeinic tehnica fotografiei Cel mai adesea, un fotograf amator își începe activitatea utilă din punct de vedere social, postând imagini în ziarul de perete al unei întreprinderi sau instituții Acest lucru este firesc: un fotograf amator cunoaște mai bine viața echipei sale Un fotograf amator, curios, întreprinzător, activist public, nu va duce lipsă de subiecte pentru filmare Cu toate acestea, ar trebui să se țină cont întotdeauna de ce anume interesează în primul rând ziarul în momentul dat Un fotograf amator trebuie să mențină un contact constant cu organizațiile publice locale, să fie profund interesat de viața întreprinderii Participarea la lucrările comitetului editorial al unui ziar de perete sau de mare tiraj va aduce un mare beneficiu fotografului amator; acest lucru vă va ajuta să navigați în alegerea subiectelor pentru filmare, precum și să fiți critic cu fotografiile dvs , să vedeți mai clar deficiențele acestora După ce a dobândit primele abilități în fotografie pentru un ziar de perete, după ce a dobândit o oarecare experiență în alegerea subiectelor, după ce a învățat să lucreze rapid, un fotograf amator poate participa la un tiraj tipărit sau la un ziar raional și apoi la presa regională și republicană Sarcina noastră nu include o cunoaștere detaliată a cititorului cu particularitățile muncii unui fotojurnalist de ziar și reviste Ne vom limita la o serie de indicații elementare care pot fi utile fotografului-corespondent amator fotojurnalism O fotografie destinată unui ziar trebuie să fie de interes public pe această temă, să fie bine rezolvată din punct de vedere al compoziției și ireproșabilă din punct de vedere tehnic, însoțită de un text-legendă detaliat, sensibil, competent în toate privințele, atent verificat Conținutul ideologic al imaginii va determina semnificația și valoarea acesteia pentru ziar Desigur, o fotografie semnificativă, care să satisfacă toate cerințele editorilor, va fi publicată doar dacă este livrată la timp, fără întârziere și răspunde în timp util la evenimentele curente De exemplu, se trimite un instantaneu al momentului în care combinele merg la recoltare O astfel de fotografie prezintă un interes incontestabil: documentează evenimentul, informează cititorii despre începutul campaniei de recoltare Cu toate acestea, valoarea imaginii va crește dacă fotograful amator găsește ceva nou în evenimentul reprezentat, de exemplu, arată terenul combină cu un design îmbunătățit sau cu un nou dispozitiv util care mărește eficiența recoltării sau ia o atenție apropiată fotografia de sus a maistrului care a crescut un randament mare etc Este imposibil de enumerat toată varietatea subiectelor de interes pentru presă Se poate doar sfătui fotograful amator să înceapă mai întâi filmarea pe subiecte care îi sunt familiare și nu foarte complicate În viitor, obișnuindu-se cu munca operațională, cu capacitatea de a găsi fapte de actualitate interesante, evenimente, fenomene, caracteristici ale noului, de a evalua toate acestea în mod politic corect, fotograful amator va putea începe filmări mai complexe și mai responsabile În aceasta va fi ajutat de redactori, tovarăși mai experimentați; un studiu atent al imaginilor din ziare și reviste va fi de mare folos Un fotograf amator care decide să se dedice muncii de corespondent și să devină fotojurnalist trebuie să-și amintească întotdeauna marea onoare de a lucra în presa sovietică Aceasta înseamnă să ne străduim să ne asigurăm că fiecare fotografie este ideală, veridică și înțeleasă pentru masa largi de cititori Câteva sfaturi Iată o serie de sfaturi practice pentru tovarășii care încep să colaboreze în ziare Dimensiunea de imprimare dorită: pentru portrete - cel puțin x cm și pentru toate celelalte subiecte - x și x cm Imprimarea trebuie să fie suculentă, cu contrast normal, cu o scară completă de gri O imprimare lucioasă se pretează mai bine retușării ziarelor decât o imprimare mată și, în plus, este mai potrivită ca original pentru realizarea de clișee Prin urmare, se recomandă trimiterea Lecția - ȘUȘIT CRONIC imprimeuri lucioase (cu toate acestea, se poate folosi o imprimare bună pe hârtie mată) Tipăriturile destinate ziarelor și revistelor nu trebuie să fie cu cerneală Formatul imaginii, vertical sau orizontal, este determinat de scena de fotografiere, de compoziția cadrului Deci, pentru planul general al unei sărbători în masă, a unui miting, a unei curse de cros, a unui nou spectacol într-un teatru etc , un format orizontal este obișnuit Un lucrător avansat în producție la locul de muncă; bătrânul maestru transmite experiența sa noului venit; un tânăr din bibliotecă se pregătește de cursuri; un om de știință în laboratorul său; sportiv la antrenament copiii se întorc de la școală; interpretarea artistului - pentru acestea și multe cadre similare cu un număr limitat de actori, un format vertical poate fi justificat din punct de vedere compozițional După condițiile de așezare și amplasare pe pagina ziarului, redacțiile au nevoie de foarte multe ori de un cadru vertical Fotojurnalistul ar trebui să țină cont de acest lucru O fotografie verticală este folosită pe coperta revistei Urgența fotografierii este cea mai importantă condiție Din când în când o poză bine făcută, întârziată pentru numărul actual, nu intră deloc în revistă: ceea ce este știri azi devine istorie mâine Toate mijloacele de transport și comunicare disponibile ar trebui folosite pentru a fotografia rapid și a livra printuri sau negative la redacție cât mai curând posibil Corespondenții din alte orașe și corespondenții de călătorie ar trebui să aibă materialul de referință necesar: un orar al tuturor modurilor de transport existente în zona lor de operare - aer, uscat, apă Rezultatele filmării trebuie trimise redactorului cât mai curând posibil (cel mai târziu în ziua următoare filmării) Printurile (precum și negativele de film) se trimit în plicuri cu protecție față-verso din carton subțire, prin poștă recomandată Negativele din sticlă, căptușite cu hârtie curată și ambalate cu grijă într-o cutie de lemn, se trimit prin poștă Ar trebui de preferat poșta aeriană Legendă foto Când trimiteți fotografii către editor, asigurați-vă că indicați în scrisoarea de intenție: ) prenumele, patronimul și numele dvs de familie; ) adresa personală; ) locația împușcării - integral, fără abrevieri: numele republicii, regiune, district, așezare, întreprindere, fabrică (nu doar „Uzina Kirov”, ci „Uzina metalurgică Kirov”), fermă colectivă etc ; ) data filmarii - zi, luna, an Pe spatele fiecărei fotografii, scrieți, de asemenea, numele și adresa și o scurtă descriere a fotografiei (de exemplu: „Clubul Zuev; spectacolul unei orchestre de amatori”) Text pentru fotografie Este necesar să scrieți cu atenție, cu un creion moale, pentru a nu împinge amprenta; pune-l pe ceva tare (sticlă) În plus, fiecare fotografie destinată publicării într-un ziar sau revistă trebuie să fie însoțită de o subtitrăre detaliată pe o foaie separată Dacă există mai multe fotografii, imprimările și legendele acestora trebuie numerotate corespunzător Redacțiile sunt adesea forțate să respingă imaginile bune din cauza unei semnături nesatisfăcătoare, analfabete Prin urmare, compilarea sa trebuie tratată cu deplină responsabilitate Semnătura trebuie să fie completă De obicei este format din trei părți Prima parte conține numele subiectului din imagine, de exemplu: „Pâine pentru stat”! A doua parte a textului oferă un scurt rezumat al evenimentului în sine, o descriere a activității întreprinderii și tot ceea ce fotograful consideră necesar să explice pentru a pregăti cititorul pentru conținutul imaginii De exemplu: „Din ce în ce mai multe raioane (este indicată regiunea) încep să recolteze Multe ferme colective au început să predea cereale statului” Partea a treia vorbește doar despre ceea ce se întâmplă, de fapt, în imagine: conține numele, patronimele și prenumele persoanelor, numele exacte ale funcțiilor, numele profesiilor, indicatori de performanță etc De exemplu: „În poza: o coloană de mașini a gospodăriilor „la comunism” (se indică cartierul) duce primul bob din noua recoltă la lift ” Dacă imaginea arată un proces tehnologic, o nouă invenție etc , este util să consultați un specialist cu o legendă pentru poză și este și mai bine să-i obțineți viza (confirmare scrisă făcută pe legendă la imagine) Toate informațiile trebuie să fie complet exacte și verificate, numele, prenumele și prenumele sunt scrise integral, și nu sub formă abreviată, nu cu inițiale Scrieți legenda imaginii cât mai lizibil și distinct posibil Numele de familie nu trebuie notate după ureche; cereți participantului la filmare să scrie un nume de familie sau să citească și să verifice corectitudinea înscrierii dvs Fotograful amator trebuie să spună, de asemenea, editorilor cine și unde pot fi verificate cifrele Dacă imaginea arată un grup, atunci legenda trebuie să spună exact unde se află persoanele menționate în ea („în primul rând”, „pe podium”, „în avion”) Indicați și de unde este păstrată lista (stânga sau dreapta); se obișnuiește să se listeze de la stânga la dreapta numele grupului de oameni reprezentați în imagine Când enumerați fețele fotografiate de la stânga la dreapta, asigurați-vă că țineți negativul cu partea din spate (sticlă sau celuloid) îndreptată spre dvs , astfel încât persoanele înfățișate să fie Lecția - IMPUGARE CRONICĂ au fost trimise semnatarului în aceeași ordine în care apar pe tipar Dacă, conform condițiilor de lucru, negativele sunt trimise la redacție, monitorizați cu atenție corespondența numerotării negativelor și a semnăturilor cu acestea Cea mai mică inexactitate în semnătură, un nume distorsionat, inițiale amestecate, orice greșeală aparent nesemnificativă pot afecta autoritatea ziarului în ochii cititorilor și pot priva fotoreporterul de încrederea editorilor Cum se stabilește comunicarea cu editorii? Dacă, în calitate de fotojurnalist începător, doriți să stabiliți o relație de afaceri cu redactorii unui ziar sau a unei reviste ilustrate, vă recomandăm să vă familiarizați mai întâi cu conținutul publicației pe care ați planificat-o (cu seturi pentru ultima sau două luni), cu problemele pe care le acoperă, cu ilustrațiile foto pe care le plasează După aceea, puteți trimite la redacție câteva dintre cele mai bune fotografii ale tale care nu au fost publicate nicăieri înainte (aceleași tipărituri și chiar versiuni nu trebuie trimise simultan la diferite redacție) Când trimiteți primele poze, în scrisoarea de intenție, indicați câteva informații despre dvs : locul de muncă și funcția, vârsta, statutul social, apartenența la partid, adresa dumneavoastră detaliată În aceeași scrisoare, puteți enumera pe scurt parcelele pe care le propuneți pentru filmări în zona dvs De asemenea, spuneți-ne ce fel de cameră și obiective aveți - acest lucru poate fi util pentru a determina natura sarcinilor editoriale Din moment ce redacția nu plasează materiale neverificate, iar ea încă nu te cunoaște, certifică-ți primele poze în organizația sindicală sau trimite-te la cineva pentru a le putea verifica Munca în presa sovietică este foarte onorabilă și responsabilă pentru fiecare fotograf amator, pentru fiecare fotojurnalist Ziarele și revistele tipăresc luminoase și convingătoare în conținut, fotografii bine executate din punct de vedere tehnic, care, ca și alte materiale din presa sovietică, mobilizează cititorii, îi ajută să lucreze mai productiv, îi învață să construiască, să cheme, să exploateze pentru gloria Patrie Fotojurnalistul este obligat să-și extindă neobosit orizonturile ideologice și politice și să ridice nivelul cultural, altfel îi va fi greu să navigheze rapid în alegerea subiectelor de actualitate pentru filmare ca un ziar CUPRINS Partea I BAZĂ DESPRE FOTOGRAFIE Lecţie Introducere în fotografie - Elemente ale procesului fotografic Dispozitivul aparatului foto Principalele părți ale aparatului fotografic Materiale pentru fotografie Materiale sensibile la lumină Substanțe chimice Lectia Aparate fotografice casnice Camere pentru plăci Camere pentru film bobina Camere de format mic pentru film Ce cameră să alegeți Familiarizarea cu aparatul foto Îngrijirea camerei și a obiectivului Accesorii foto Accesorii pt fotografiere Accesorii de laborator Laborator foto amatori Încărcare casete Lecția Selectarea cadrului Subiect Punct de fotografiere Iluminare Obținerea unei imagini clare Focalizarea Adâncimea câmpului Diafragma Indicatoare pentru adâncimea câmpului Expunere Expunere Tehnica de expunere Manipularea pe platou Tehnici de deplasare secv Sfaturi finale Lecția Viteza obturatorului Determinarea vitezelor de expunere la lumina zilei Alegerea unei diafragme pentru o anumită viteză a obturatorului Sfaturi finale Tipuri de fotografie Arhitectură Vederi interioare Peisaj Portret Grupa Reproducere Obiecte în mișcare Lecția De la latent la vizibil Prelucrarea în laborator a plăcilor și a filmelor plate Consumabile de prelucrare Soluții de procesare Noțiuni introductive Prelucrarea plăcilor și a filmelor plate Caracteristicile procesării filmelor plate Sfaturi finale Depozitarea negativelor Lecția Procesul negativ (Sfârșit) - Procesarea în laborator a rulourilor de film Caracteristicile tehnicii de procesare Consumabile și soluții de procesare Rezervor de procesare și încărcare Despre timpul de dezvoltare Procesarea rulourilor de film Sfaturi finale Manipularea și îngrijirea rezervorul Stocarea negativelor Evaluarea negativelor terminate Cinci puncte de evaluare Termeni tehnici Cuprins Lecția Obținerea pozitivă Pregătiri preliminare Selecția hârtiei fotografice Imprimarea de contact Accesorii de imprimare Expunerea (imprimare reală) Prelucrarea în laborator a hârtiei fotografice Progresul procesării Imprimarea prin proiecție Tehnica de mărire a echipamentelor Partea a II-a STUDIU SUPLIMENTAR AL FOTOPROCESULUI Lecția Înregistrări și filme Sensibilitatea generală la lumină Sensibilitatea spectrală Contrastul Dimensiunile consumatorului Selecția media negativă Lucrări fotografice Clasificare depozitarea hârtiei fotografice Depozitarea materialelor fotografice Lecția De ce aveți nevoie de un filtru de lumină Multiplicitatea unui filtru de lumină Caracteristicile filtrelor de lumină Aplicarea filtrelor de lumină Lecția - Limitarea vitezei obturatorului Fotografierea în mișcare f Alegerea momentului fotografierii Expunerea Fotografierea dintr-un punct în mișcare Unele cerințe vizuale Lecția Fotografierea cu lumină electrică - Caracteristicile iluminatului electric Luminozitatea vizuală și fotografică Legile iluminării Lumina electrică și materiale negative Surse de lumină electrică Lămpi cu incandescență Lămpi fluorescente Corpuri de iluminat Utilizarea luminii electrice Iluminat combinat Calcule electrice Lumină în mișcare Determinarea vitezei obturatorului în lumina electrică Lecția : Realizarea de imagini fotografice cu granulație fină - Ce este granulația Reducerea granulării în procesul de fotografiere Reducerea granulării în procesul negativ Reducerea granulării în procesul pozitiv Lecția Dezvoltatori Dezvoltatori Componentele dezvoltatorilor Pregătirea dezvoltatorilor Alegerea unui dezvoltator Rețete Dezvoltatori pentru plăci, folii plate și hârtie fotografică Dezvoltatori pentru folii rulante Cum să determinați timpul potrivit de dezvoltare Dezvoltarea în timp a plăcilor și a foliilor plate Fixare pentru plăci, filme și hârtie fotografică Cuprins Lecția Post-îmbunătățirea negativelor - Modalități chimice de îmbunătățire a negativelor Când să slăbească sau să sporească Atenuare Tipuri de atenuatoare Rețete pentru atenuatoare Armonizarea unui negativ Atenuare locală pentru amplificatori Îmbunătățire prin contratipare Retușarea tehnică a negativelor Lecția Colorarea tipăritelor fotografice Colorarea imaginii Colorarea substratului Retușarea tehnică a tipăritelor Adăugarea de luciu la suprafața tipăritelor Lustruire Lacuire Glazurare Decupare și lipire imprimeuri Îndreptare Tunderea Autocolant (rație de montare) Varietăți de fotomontaj Lecția - Câteva probleme de compoziție Construcție liniară Perspectivă și punct de fotografiere Lumină și ton Volumul și forma Partea a III-a PRACTICA DE FOTOGRAFIE Lecția Portret individual Poza persoanei care este portretizată Fundal Iluminare Punct de fotografiere Focalizare Material negativ Expunere și dezvoltare Portret de grup Fotografierea copiilor Lecția Fotografie de peisaj Încadrare Iluminare Material negativ și filtru de lumină Viteza obturatorului Fotografiere împotriva luminii Fotografiere toamna și iarna Fotografierea nocturnă Peisaje lunare Peisaje urbane nocturne Fulger, artificii Iluminare prim plan Prelucrare în laborator Lecția — Fotografie de construcții Fotografie de arhitectură Redare D Fidelitate liniară Punct de fotografiere Iluminare Mediul obiectului Echipament Sfaturi suplimentare Lecția - Fotografiarea vederilor din interior Punct de fotografiere Iluminare Echipament k Focalizare Expunere Material negativ Fotografierea obiectelor individuale Camera Fundal Iluminare Transferul texturii materialelor Fotografierea subiecților strălucitori Sfaturi suplimentare Material negativ Cuprins Lecția Fotografie în industrie Filmarea proceselor de muncă Fotografierea interioarelor magazinelor Fotografierea mașinilor Fotografierea exteriorului clădirilor industriale Fotografie în agricultură Filmarea scenelor agrotehnice Fotografierea obiectelor zootehnice Lecția Fotografierea în timpul călătoriei — ' Fotografie sportivă Caracteristici ale fotografiei sportive Atletism Jocuri sportive Sporturi nautice Sporturi de iarnă Fotografie de călătorie Lecția Pregătire Punct de fotografiere Echipament Focalizare Iluminare Viteza de expunere ! Varietăţi de filmări de teatru Laborator ί prelucrare [ Lecția Originale, materiale, echipamente Clasificarea originalelor Selectarea materialului negativ și a filtrului de lumină Camera Tehnica reproducerii I Întărirea originalului Poziția camerei Iluminarea originalului Viteza obturatorului ι Retușare Reproducere prin mărire foto ( Reproducere în muzee, la expozițiile I etc Lecția Filmări de ştiri Echipamente Pregătirea pentru filmare Exemple de filmări de cronică Fotocorespondență pentru ziare și reviste Victor Petrovici Mikulin „ de LECȚII DE FOTOGRAFIE” ediția a XI-a Editor H N Zherdetskaya Director artistic B V Schwartz Editor artistic V Vorontsova Editor tehnic N Malek Coritor M G Ivanova \ \ Semnat la aragaz /VP Formular bum X Imprimare l Uch -ed l Tiraj de exemplare a -a fabrică ( – ) A „Arta”, Moscova, I- , Bulevardul Tsvetnoy, Ed Nr Pret rub k Prima tipografie exemplară numită după A A Zhdanov Consiliul Economic al orașului Moscova Moscova, Zh- , Gross Ordinul nr https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html 